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                                                                مسار رياض التوازي أنموذجاً  الأسموبية الصوتية في شعر
 

 الأسلوبيةُ الصوتيةُ في شعرِ مسار رياض 

 التوازي أنموذجاً

 

 لممخػصا
يكبُرُ وجعَ الذي يولدُ مع العراقييفَ و الشاعرُ مسار رياض شاعرٌ عراقيٌّ عاصػَرَ ال

تغمِبُ عميوِ مسحةٌ في الكتابةِ، و  يـ وشبابِيـ، لوُ أسموبُوُ الخاصمعيـ ويصبحُ صديؽَ طفولتِ 
ئةِ التي نشأَ فييا واختارَ أفْ يعبِّرَ عف تفاصيمِيا مف خلاؿِ قصائدِهِ، مفَ الحزفِ بسببِ البي

تَمَيَّزَتْ قصائدُه بأفَّ أغمبَيا تناولتْ موضوعَ الوطفِ سواءٌ أكانت باستعراضِ المآسي التي 
 مرَّتْ بو أو مرّ بيا، أو بالتوثيؽِ لبعضِ الجرائِـ بحؽِّ الإنسانيةِ التي جَرَتْ أحداثُيا في بلادِ 

سموبيةِ في شعرِه ظاىرةُ التوازي التي يُدرِجُيا ما بيفَ النيريفِ، ومف أبرزِ الظواىرِ الُ 
الباحثوفَ في ضمفَ الإيقاعِ الداخميِّ في الشعرِ، و ىو مف الىميةِ بمكافٍ لا يقؿُّ عف 

زي تمؾ الإيقاعِ الخارجيِّ المتمثِّؿِ في الوزفِ والقافيةِ. يتناوؿُ ىذا البحثُ ظاىرةَ التوا
، وا ، مع نماذجبالمستوياتِ: الصوتيِّ ، والتركيبيِّ مف قصائدِ الشاعرِ مشفوعةً  لصػرفيِّ

 بالتحميؿِ.
الايقاع الداخمي ، التوازي، التوازي الصوتي، التوازي الصرفي ، التوازي  :مفتاحيةالكممات ال

 التركيبي.
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 ٕٕٕٓحزيراف   (ٖٗ) العدد / السابعة عشرة السنة                                  رةػالبص اتدراسة ػمجم 

 
      Phonological stylistics in the potery of 

Masar Ryad: parallism model 
 
 
 

 
  
 
 
Abstract 
 

The poet, Massar Riyad, is an Iraqi poet, a contemporary 

poet who is born with the Iraqis and grows with their pain and 

becomes a friend of their childhood and youth. He has his own 

style of writing, and he was significant of sadness because of the 

environment in which he grew up and chose to express its details 

through his poems. The issue of the homeland, whether by 

reviewing the tragedies that it passed or passed through, or 

documenting some crimes against humanity that took place in 

Mesopotamia, and one of the most prominent stylistic 

phenomena in his poetry is the parallel phenomenon that 

researchers include within the internal rhythm of poetry. This 

research deals with this phenomenon of parallelism at the levels: 

phoneme, morphological, and compositional, with examples 

from the poet's poems accompanied by analysis. 

Keywords: nterior rhythm,Parallism,Phonological parallism, 

Morphological parallism,structural parallelism. 
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 مقدمةال
ؽ بأصوات النص وترتيب تراكيبو، يعد التوازي مف عناصر الإيقاع الداخمي وىو يتعم

ليس ليذا المصطمحِ مادّةٌ لغويةٌ ازي الصوتي والصرفي والتركيبي، و ىو يقسـ عمى التو و 
واضحةٌ في كتبِ المعجماتِ، فلا يمكفُ العثورُ عمى جذرٍ محدّدٍ لوُ في واقعِ التداوُؿِ، أىوَ 

فْ كافَ القربَ إليوِ ىو )أزيَ( لِما فيوِ مف مف ) و ز ي( أـ )و ز ا( أـ )أ ز ي( أـ )أزا(، واِ 
 .  (ٔ)معنى المحاذاةِ والمقابمةِ، يُقاؿُ ىوَ بإِزاءِ فلافٍ أيْ بحذائِوِ 

 .  (ٕ)وفي المسافِ الموازاةُ: المقابمةُ والمواجيةُ      
 .   (ٖ)ستَانِيُّ والشَّرْتُونيُّ في مادّةِ )و ز ي(ومفَ المُحدَثيفَ ذَكَرَهُ بُطرُسُ البُ      
ْـ تكفْ حاضرةً بمفظِيا في ضمفِ المباحثِ البديعيّةِ لدى     وىوَ مفَ المصطمحاتِ التي ل

 القدماءِ. 
، وذكرَ العسكريُّ أمثمةً مفَ القرآفِ فييا (ٗ)ولكفْ وَرَدَ ما يقرُبُ منو تحتَ اسِـ الازدواج

ؽِ الفواصؿِ وذّـَ ما كافَ منوُ متَكمَّفاً كسجعِ الكُيَّافِ، ومنيا ما فييا طِباؽٌ نوعٌ مف السجعِ باتفا
حدٍ مثؿِ الظمماتِ والنورِ والسماواتِ والرضِ، أيْ أنَّوُ جاءَ بالسجعِ والطباؽِ تحتَ عنوافٍ وا

وىوَ ما يتوافؽُ  .(٘))موازنةً( بيفَ اللفاظِ )واتْباع الكممةِ أخواتِيا( ىو )الازدواجُ(، وعدَّ السجع
معَ التعريفاتِ الحديثةِ لمتوازي. لكنَّوُ يذكرُ لفظَ )متوازيةٍ( في وصفِوِ لمتراكيبِ التي لا تزيدُ 
بعضُيا عمى بعضٍ ولا تنقصُ، مثؿ منشورٍ ومنثورٍ وحصادٍ وجرادٍ، فييَ متساويةُ الوزفِ مع 

فقطْ في الوزفِ دوفَ الحرؼِ الخيرِ،  اتِّفاقِيا في حرفِيا الخيرِ، وأدخؿَ فييا ما كافَ متساوياً 
بؿْ إفَّ حروفَو الخيرةَ تكوفُ متقاربةَ المخارجِ مثؿ كرٍـ وسببٍ وأمؿٍ، وىو أدنى مف النوعِ 

، كما أوردَهُ ابفُ الثيرِ أيضاً تحتَ بابِ السجعِ وىوَ )تواطؤُ الفواصؿِ في الكلاِـ (ٙ)الوؿِ 
الضدِّ ممَّفْ ذَمَّوُ مُدافِعاً بأنَّوُ لو كافَ مذموماً لَما وَرَدَ ، ووقؼَ ب(ٚ)المنثورِ عمى حرؼٍ واحدٍ(

.  في القرآفِ الكريِـ
العكسِ، و المماثمةِ، و المقابمةِ، و الطباؽِ، و ووَردَ أيضاً تحتَ أسماءِ )الجِناسِ، 

 .( ٛ)التكرارِ(و التشطيرِ، و ردِّ العجزِ عمى الصدرِ، و الاشتقاؽِ، و 
َـ أُخرى كالمماث مةِ والترصيعِ والتصػريعِ والموازنةِ وغيرِىا نجدُ ذلؾَ النظَـ وفي مفاىي

َـ الذي يخمقُو تكرارُ الحروؼِ والمباني، ويجعؿُ  الموسيقيَّ الجميؿَ، والتأليؼَ الصوتيَّ الرخي
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الكلاَـ ذا طابعٍ مميّزٍ، يتجاوزُ حدودَ المعيودِ، ويتخطّى أنماطَ التعبيرِ المباشرِ في مجالاتِ 

.التداوؿِ ال  نفعيِّ
ظيار بناء القصيدة )في تشكيؿ ىندسة البيت الشعري و  التوازي يسيـو  ا 

. وقيؿَ: إنَّوُ )إعادةُ المفظِ الواحدِ بالنوعِ في موضعيفِ مف القوؿِ فصاعداً ىو (ٜ)معماريتيا(و 
فييما مختمؼ النياية بحرفيف متباينيف و ذلؾ أنو تصييرُ أجزاءِ القوؿِ متناسبةَ الوضعِ 

 .(ٓٔ) النظِـ معتدلةَ الوزفِ، متوخىً في كؿِّ جزءٍ منيا أفْ يكوفَ بِزِنَةِ الآخرِ(متقاسمةَ 

 ثـ ضرب لذلؾ أمثمة مف القرآفِ الكريِـ وبعضِ أقواؿِ الكتاّبِ بيّف فيو تشابوَ البنيةِ 
لى ضعْؼٍ وكرٍَـ وسبَبٍ وأف اختيارَ اللفاظِ بيذهِ الآليةِ ييدؼُ إالمفظيةِ أو الزنةِ مثؿ نقْصٍ و 

 .(ٔٔ)خمؽِ نوعٍ مف التوازفِ أو الموازنةِ وىو ما يُدعى أيضاً بالتوازي
أو ىو ٌ)تماثؿُ أو تعادؿُ المباني أو المعاني في سطورٍ متطابقةِ الكمماتِ، أو 
العباراتِ القائمةِ عمى الازدواجِ الفنيِّ وترتبطُ ببعضِيا وتسمَّى عندئذٍ بالمتطابقةِ أو المتعادلةِ 

 . (ٕٔ)، سواءٌ في الشعرِ أو النثرِ....(أو المتوازيةِ 
وىذا يعني أفَّ المرَ يتعمؽُ بيندسةِ البيتِ الشعريِّ خاصةً، وقد يأتي في المنثورِ،  

إذا عرفْنا أفَّ مصطمحَ التوازي ىو مصطمحٌ ىندسيٌّ في الساسِ، ولكفْ ليستْ ىندسةً 
بدعُ توظيفَيا لخمؽِ أثرٍ فاعؿٍ في المتمقّي جزافيّةً، فيي تقعُ في دائرةِ الاختيارِ التي يروُـ الم

 مف أجؿِ الإمتاعِ والإقناعِ. 
، وىو نوعٌ مف أنواعِ التكرارِ لكنَّوُ  والتوازي عنصػرٌ ميّـٌ مف عناصػرِ الإيقاعِ الداخميِّ

 و النحويةِ، بشكؿٍ متواؿٍ دوفَ ألا يكوفُ بتكرارِ المفظِ او التركيبِ بعينِو بؿْ بصيغتِو التركيبيةِ 
فصؿٍ بيف المتواليتيفِ المغويتيفِ، مثؿ تكرارِ جممةٍ اسميةٍ أو فعميةٍ معَ اختلاؼِ اللفاظِ، 

. ولـ يكفْ ىذا المفيوُـ وليدَ  (ٖٔ)وحدةِ الوزفِ(تشابُوِ في التركيبِ والترتيبِ و و)ىوَ نتيجةُ ال
ّـَ انتقؿَ إلى و  بؿْ جاءَ مف  الحقؿِ العممِيِّ البيئةِ الدبيةِ واشتغالاتِيا الفنّيّةِ،  المجاؿِ اليندسيِّ ث

، وأبرزُ ما يكوفُ التوازي  (ٗٔ)الدبِ بفعؿِ حركةِ التبادؿِ والتفاعؿِ بيفَ المصطمحاتِ العمميةِ 
في الشعرِ إذْ يتوازى الشطرافِ أحياناً في تراكيبِيما، وفي ىذا الناتجِ التأليفيِّ تترشَّحُ البنيةُ 

ُـ في التأثيرِ وتُحَقِّؽُ الاستجابةَ  الصوتيةُ، وتقترحُ نفسَيا جزءاً  مقوّماً لموظيفةِ الشعريّةِ، تُسيِ
يعتمدُ البنى الصوتيةِ والتركيبيةِ، و  لدى المتمقّي؛ إذْ إفَّ )الشعرَ يقوُـ عمى أساسٍ مفْ تماثؿِ 

 .(٘ٔ)عمى التكرارِ بشكؿٍ لافتٍ(
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 أنواع التوازي
 أولًا: التوازي الصوتي  

التوازي الصوتيَّ يتناوؿُ كثافةَ فونيٍـ أو فونيماتٍ معينةٍ في  ذىبَ جاكبسوف إلى أفَّ  
، باعتبارِ الفونيِـ وحدةً رمزيةً تدؿُّ عمى معنىً ولا يعني ىذا أفَّ  مساحةٍ ما مف النصِّ الشعريِّ
نما ىو المنطقةُ التي  )الشعرَ ىو المجاؿُ الوحيدُ الذي تخمّؼُ فيو رمزيةُ الصواتِ آثارَىا، وا 

فييا العلاقةُ بيف الصوتِ والمعنى مف علاقةٍ خفيةٍ إلى علاقةٍ جميةٍ وتتمظيرُ  تتحوؿُ 
 . ( ٙٔ)بالطريقةِ الممموسةِ جداً والكثر قوةً(

ّـُ بدراسةِ )الصوتِ المفردِ عمى مستوى الكممةِ المفردةِ، ويكوفُ  فالتوازي الصوتيُّ ييت
 .( ٚٔ)فيو الصوتُ صدىً للإحساسِ(

 يتعمؽُ بالكّـِ فقط إذ )يمكفُ لفونيٍـ لا يظيرُ إلّا مرةً واحدةً لكفْ في كما أفَّ المرَ لا 
، وعمى ىذا (ٛٔ)كممةٍ رئيسيةٍ وفي موقعٍ مميزٍ، في خمفيةٍ متباينةٍ، أفْ يتخذَ بروزاً دالًا(

َـ )أصغرَ وحدةٍ دلاليةٍ في المغةِ( والمفظَ المفردَ بما يشكِّمُ  وُ مف فالتوازي الصوتيُّ يتناوؿُ الفوني
، فممصوتِ قيمةٌ تعبيريةٌ تأتي مف وجودِه في الكممةِ ووجودِ ىذه الكممةِ في  إيقاعٍ داخؿَ النصِّ

 .(ٜٔ)السياؽٍ، إذْ تبرزُ المناسبةُ بيف الصوتِ والمعنى في ذلؾَ السياؽِ 
فالتوازي الصوتيُّ يكوفُ بػ)تكرارِ حروؼٍ مف نمطٍ معيفٍ، أي تكرارُ صوتٍ أو 

بيافِ الدورِ الذي تمعبُو ىذه الصواتُ البيتِ الشعريِّ أو المقطوعةِ، و ي مجموعةِ أصواتٍ ف
، ويكوفُ التركيزُ عمى الصواتِ التي (ٕٓ)في تحقيؽِ الإيقاعِ الموسيقيِّ لممقطوعةِ أو البيتِ(

تشكِّؿُ دلالةً عمى الحالةِ الشعوريةِ لمشاعرِ وانفعالاتِو، وبيافِ الدورِ الذي تؤديوِ اللفاظُ 
 مفردةُ مف تقابؿٍ إيقاعيٍّ إذا ما تكررتْ عمى وفؽِ نمطٍ معيفٍ يصدؽُ عميو وصؼُ التوازي. ال

 ثانياً: التوازي الصػرفي  
وُ ليذا النحوِ مف التوازي، فيو يُبنى عمى أساسِ تكرارِ البنيةِ  الحقؿُ العممِيُّ ىو الموجِّ
صوتيّةً مف جرَّاءِ توافؽِ البنيةِ  الصػرفيّةِ في تركيبٍ معيّفٍ، وىذا التكرارُ يؤدّي وظيفةً 

بحروفِيا وحركاتِيا وسكناتِيا، فيو )يقوُـ عمى أساسٍ مف تشاكُؿ البنياتِ الشكميةِ لموحداتِ 
دٍ، كأفْ يأتي  الكلاميةِ، أي إفَّ ىذهِ الوحداتِ الكلاميةِ تأتي في ضمفَ إطارٍ صػرفيٍّ موحَّ

 .(ٕٔ)عوؿِ وىكذا(الكلاُـ عمى اسِـ الفاعؿِ، أو عمى اسِـ المف
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يَغِ المتماثمةِ في نَسَقِيا الصػرفيِّ لتخمؽَ  فالتوازي الصػرفيُّ يتمثَّؿُ في إعادةِ بعضِ الصِّ
رُ اشتقاقاتُ المفظةِ أو صيغةٌ بعينِيا  وحدةً إيقاعيةً تدعُـ الإيقاعَ الداخميَّ لمقصيدةِ، إذْ تتكرَّ

ةِ صيغةِ سيوؼٍ وبروجٍ وىكذا. مثاؿُ ذلؾ . كما في إعاد(ٕٕ)والتي قد تكوفُ أفقيةً أو رأسيةً 
؛ ( ٖٕ)توازي صِيَغِ الفعاؿِ الماضيةِ، وتوازي الفعاؿِ المضارعةِ، والفعاؿِ المَزيدةِ والمشتقَّاتِ 

 التوازي الصػرفيَّ ينظرُ إلى تشابوِ البنياتِ الشكميةِ لموحداتِ الكلاميةِ.أي إفَّ 
 ثالثاً: التوازي التركيبي  

و)  (ٕٗ)الكائفُ عمى مستوى بناءِ الجممةِ ويسمَّى أيضاً التوازي الإعرابيَّ  ىو التوازي 
 .(ٕ٘)ىو مف أىّـِ الشكاؿِ و أكثرِىا شيوعاً( 

ّـُ الذي تتشابوُ فيوِ بنيةُ الجممتيفِ تشابياً تاماً، أو  وىو نوعاف: التوازي التركيبيُّ التا
رُ فيو البنيةُ النحويةُ عمى نحوٍ تاٍـّ(  .(ٕٙ))تتكرَّ

والتوازي التركيبيُّ الجزئيُّ الذي تتشابوُ فيو الجممتافِ في معظِـ عناصػرِىما البنائيةِ مع 
ناتِ  وجودِ اختلاؼٍ في تركيبٍ واحدٍ أو أكثرَ، فيو )يُبْنَى عمى مبدأِ التغايُرِ في بعضِ مكوِّ

، بالزيادةِ  أو النقصافِ )الحذؼِ(، البنى المتوازيةِ بإجراءِ عمميةٍ مف عممياتِ التحويؿِ النحويِّ
 .(ٕٚ)أو الاستبداؿِ(

ليذيفِ النوعيفِ مستويافِ: الوؿُ المستوى الفقيُّ )عمى مستوى البيتِ الواحدِ(، و 
 .(ٕٛ)والرأسيُّ )عمى مستوى القصيدةِ الكاممةِ(

؛ ولا يعني ىذا أفَّ التوازي التركيبيَّ ىو توازٍ شكميٌّ فقط بؿْ إفَّ بنيتَوُ ترتبطُ بالدلالةِ 
 .(ٜٕ)لفَّ تكرارَ وظيفةٍ نحويةٍ معينةٍ ينتجُ عنو توازٍ دلاليٌّ 

رٍ مع اختلاؼِ  ففي ىذا النوعِ مف التوازي يتوالى تركيبافِ أو أكثرُ بشكؿٍ مكرَّ
عناصػرىما، أي إنَّو يقوُـ عمى ثنائيةِ التشابُوِ والاختلاؼِ، التشابوِ في السمسمةِ التركيبيةِ 

 ذه السمسمةِ. والاختلاؼِ في عناصػرِ ى
 وازي الصوتي  في شعرِ مسار رياضأولًا: الت

تكرارُه يخمؽُ توازياً لكؿِّ صوتٍ جرسُوُ الخاصُّ بوِ و الصوتُ ىو النواةُ الولى لمغةِ، و 
صوتياً وانسجاماً موسيقياً ممَّا يكوفُ لوُ أثرٌ بالغٌ في نفسِ المتمقي، وللأصواتِ العربيةِ 

فادَ منيا الشاعرُ في تقويةِ الإيقاعِ الصوتيِّ في قصائدِه فضلًا عف طاقاتٌ تعبيريةٌ كبيرةٌ أ
، وىناؾَ صِمَةٌ قائمةٌ بيف الصوتِ ودلالتِو في أصؿِ المغةِ، لكفَّ ما يُعَدُّ  مناسبتِيا لدلالةِ النصِّ

سموبيةً ىو وجودُ توازٍ واضحٍ بيف الصواتِ وانفعالاتِ الشاعرِ في قصائدِه، ففي أميزةً 
 و )حكاية عيف( يقوؿُ:مجموعتِ 
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 تممَّسْتُ ماءَ الفراتْ 
 تممَّسْتُ في وجيِوِ ألؼَ وجوٍ نبي  
 تذوبُ ملامحُيا في شحوبٍ عتيؽْ 

 قموبٌ ىناؾَ أُحِس  بيا إذْ 
 تُفَضْفِضُ في زَبَدِ الماءِ أحزانَيا

 وتَسكُبُ ألؼَ انكسارٍ لقمبِ السماءِ بموجاتِو المُتْعَبَاتْ 
 بكاءٌ بعيدْ يموحُ عمى حيفِ موجٍ 

 تػّمَفَّت  
 لـ ألؽَ طيراً بمقربةِ النيرِ مِنِّي يُغنِّي

 فإِفَّ الطيورَ لَدَينا بكاءٌ 
 لكفْ بكاءٌ نشيدْ و 
 لا النايُ قدْ أيقظتْوُ القواربُ في الصبحِ و 

 وقعُ البكاءِ البعيدْ وحدي و 
 موجٌ كثيرُ الغموضِ و 
 نيرٌ شجي  و 

 سَحبْتُ يَديْ 
 لماءِ منوُ فَدَارَ صدى صػرخةٍ في المكافْ قَطَّرَ الماءُ منيا عمى ا

ُـ ثقيلاً و   مرَّ النسي
 طؿَّ شحوبٌ غريبْ و 

 علاماتُ حزفٍ ىنا و ىناؾْ 
مةٌ في عيوفِ الزَّمافْ   دموعٌ مؤجَّ

 عمى الجرؼِ بعضُ الترابِ استفاؽَ وعانَؽَ موجاً ليصبحَ طيناً 
 طيفٌ عمى بُعدِ متريفِ في جسدِ النيرِ أَغفَىو 

 انحسارِ المياهِ ليرجعَ سيرتَوُ أوؿَ الأمرِ  انتظاراً لوقتِ 
 كاف الترابُ يمثِّؿُ دورتَوُ عندَ جرؼِ الفراتْ 

 .( ٖٓ)يمثِّؿُ دورةَ ىذي الحياةْ 
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لى ط بيعةِ إفَّ تكرارَ الحرؼِ يُحدِثُ نغمةً موسيقيةً وينقؿُ المتمقيَ إلى جوِّ النصِّ وا 

 . (ٖٔ)يَّأ لمدخوؿِ إلى عمؽِ النصِّ الشعريِّ وُ الشاعرُ يجعمُو يتيالموقؼِ النفسيِّ الذي عاش
يحائيةِ لصوتِ النوفِ وىو يستحضرُ في ذىنِو صورةَ الإماِـ الشاعرُ أفادَ مف الطاقةِ الإو 

الحسيفِ في وقتِ المعركةِ، وبعدَ انتيائِيا، وما واجَيَوُ مف صعوباتٍ وجراحاتٍ، )وىذه 
مف كونِيا صوتاً ىيجانياً ينبعثُ مف الصميِـ  يحاءاتُ الصوتيةُ في النوفِ مستمَّدةٌ أصلاً الإ

 .( ٕٖ)لمتعبيرِ عفوَ الفطرةِ عف اللِـ العميؽِ )أفّ أنيناً((

فالشاعرُ إذاً استعمؿَ الصوتَ المناسبَ في مكانِو المناسبِ معبِّراً عمَّا يُحِسُّوُ في 
فَّ الصواتَ تحمؿُ صميِـ روحِو متوازياً مع الخصائصِ التي يحممُيا صوتُ النوفِ، صحيحٌ أ

و، وىنا يكوفُ دورُ  إيحاءاتِيا بَدْءاً غيرَ أفَّ لمشاعرِ أو منشئِ النصِّ أفْ يختارَ حروؼَ نصِّ
القصديةِ في التأليؼِ والتعبيرِ، فالشاعرُ لوُ أسموبُوُ في اختيارِ الصواتِ التي تتشكَّؿُ منيا 

ازيَ صوتِ النوفِ المعبِّرِ عف النيفِ قصيدتُو عمى وفؽِ ما يشعرُ أو يفكرُ، و ما يؤكِّدُ تو 
انكسار، و  واللِـ العميؽِ ورودُ ألفاظٍ تشيرُ إلى الحالةِ الشعوريةِ لمشاعرِ مثؿ )أحزانيا،

الناي، و نشيد، و يغنّي )وىو لا شؾَّ غناءٌ حزيفٌ بحسبِ السياؽِ(، و بكاء، و متعبات، و 
فُ سػرَّ انبثاؽِ صوتِ النوفِ بيذهِ دموع(، ىذه الانفعالاتُ الواضحةُ تبُيِّ و حزف، و شجي، و 

قديماً ذّـَ العربُ الشعرَ الذي تكوفُ مخارجُوُ و يزُ بوِ مف إيحاءاتٍ، الدرجةِ مف الترديدِ وما يتم
 .(ٖٖ)متقاربةً وأشادوا بما تباعدتْ مخارجُو وسيُؿَ النطؽُ بوِ 

سَو بنفسِو، وىذا وما ىو إلّا ذّـٌ لصاحبِ النصِّ الذي أنشأَهُ إذِ الشعرُ لا يكتبُ نف
 ، أفَّ فيو وما يُيِمُّني مف ىذا الرأيِ ىو القوؿُ ما ىو إلّا تركيزٌ عمى الجانبِ الصوتيِّ لمنصِّ

و عمداً لمتعبيرِ عف  إشارةً إلى أفَّ  الكاتبَ أو المؤلؼَ يعمدُ إلى الصواتِ المشكّمةِ لنصِّ
ي تنظرُ إلى صاحبِ النصِّ كمختارٍ حالِو، وىو الساسُ الوؿُ في السموبيةِ التعبيريةِ، الت

لدواتِو في التعبيرِ، وحيفَ نستقرئُ الصورةَ التي يرسمُيا الشاعرُ مسار رياض، ندرؾُ مدى 
انسجاِـ إيحاءاتِ الصوتِ مع تصاعُدِ الانفعالاتِ لدى الشاعرِ، فيو يُفيدُ مف خصائصِ 

لمتمقي، وبِتتَبَُّعي لمنحى الصوتِ التي يحممُيا في جرسِو؛ ليوصؿَ إحساسَو مف ثـ إلى ا
النصِّ وجدتُو ينسابُ بصورةٍ متوازيةٍ مع الصواتِ المستعممةِ، وىو ما يؤشػرُ ميزةً أسموبيةً 

 بارزةً لدى الشاعرِ حريةً بالدرسِ.
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بنظرةٍ فاحصةٍ ليذا المقطعِ وجدتُ أفَّ صوتَ اللاِـ تكررَ اثنتي عشرةَ مرةً، تلاهُ 
رِهِ عش رَ مراتٍ ووازى الخيرَ صوتُ الباءِ بنفسِ مراتِ التكرارِ، فكيؼَ صوتُ النوفِ بتكرُّ

 اختارَ الشاعرُ ىذهِ الصواتَ وما الذي تُوحي بو؟.
سبؽَ وقمتُ إفَّ صوتَ اللاِـ يُوحي بالميونةِ والمرونةِ والتماسؾِ والالتصاؽِ، وأمّا النوفُ 

ا الييجانية، و )... ىو أصمحُ فإيحاءاتُيا الصوتيةُ تصمح لمتعبير عف اللـ العميؽ لصفتي
 .(ٖٗ)الصواتِ قاطبةً لمتعبيرِ عفِ مشاعر اللِـ والخشوعِ(

ثّـَ صوتُ الباءِ فيو )أصمحُ ما يكوفُ لتمثيؿِ الحداثِ التي تنطوي معانييا عمى 
 .(ٖ٘)الانبثاؽِ والظيورِ والسيلافِ(

نوعاً مف الإيقاعِ الصوتيِّ وقد أوجدَ التوازي بيف ىذه الصواتِ ذاتِ التكرارِ الكثرِ، 
، كما حصؿَ توازٍ مف جيةٍ ثانيةٍ بيف دلالاتِ ىذهِ الصواتِ، فحالةُ الحزفِ الطاغيةُ  الداخميِّ

ْـ يجدْ أحداً، سِ بموعةِ الضحيةِ حيف تمفَّتَ و عمى النصِّ أوجدتْ نوعاً مف ليونةِ الإحسا ل
شبوُ النيفَ، فجاستْ في خلاؿِ وضاعؼَ مف ىذه الدلالةِ ما في صوتِ النوفِ مف نغمةٍ ت

في روحِ المتمقي، ليحتضفَ بوعيِوِ جراحَ الضحيةِ وىو ينتظرُ و  روحِ الشاعرِ المعبِّرِ عنيا،
بجانبِ النيرِ يداً رحيمةً، رافقَيما صوتُ الباءِ )الانفجاري( الموازي في إيحاءاتِو لانبثاؽِ 

الناجي مف المجزرةِ، وقد توافقتْ ىذه  الدماءِ وسيلافِ الدموعِ، في لحظةٍ فاصمةٍ في عمرِ 
الصفاتُ الصوتيةُ مع مفرداتِ البكاءِ والغناءِ والنشيدِ، و كمُّيا أصواتٌ تستوجبُ البوحَ باللِـ 

 العميؽِ.
وىكذا سائرُ نصوصِ الشاعرِ التي تحمؿُ ذاتَ الميزةِ السموبيةِ في تحميؿِ الصواتِ 

رُىا الاستعماؿُ عمى نحوٍ مخصوصٍ مف إذْ إفَّ الصواتَ تكمفُ فيي رسالتَو؛ ا إيحاءاتٌ يفجِّ
 (ٖٙ)المبدعِ 

 نقرأُ أيضاً قولَوُ:
 أنا لستُ أبحثُ عف جوابٍ ىا ىنا

 فقد اكتفيتُ بما رأيتُ 
 وما رأيتُ سوى اصطبارِؾْ 

 عتباتُ دارِؾ أرّختْ مَف ألبسوؾَ حياتَيـ كي تستريحَ 
 وودّعوؾَ 
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 فيؿ نستْيـ فجأةً عتباتُ دارِؾْ؟

 ؾَ قدّيسافِ يمتينافِ ترتيؿَ الدموعِ عمى صغارِؾْ؟عينا
 ثيابُ طيرِؾَ و 

 فصّمتْيا نيّةٌ بيضاءُ لامرأةٍ أتتْؾَ وأودعتْؾَ بنينَيا والزوجَ 
 قبراً واحداً 

 في راحةِ الكؼِّ اليميفِ 
ّـَ نامتْ كالملاؾِ عمى يسارِؾْ   وث

 ونوارسٌ كالحم ِـ
 لكنائسِ طارتْ تُجَمِّعُ الصمواتِ مف عنؽِ المساجدِ وا

ّـَ تجعمُيا ضماداً فوؽَ روحِؾَ أخضراً   ث
 مذ أدمنتْؾَ يدُ المعارؾْ 

 مرةً  –فديتُؾَ  –قُؿْ لي 
 .( ٖٚ)أوَ ما مممتَ مف قِطَعِ السوادِ عمى جدارِؾْ؟

إفَّ التناسؽَ الصوتيَّ في ىذا المقطعِ يؤثِّرُ في المتمقي بأصواتِو التي جاءتْ مخارجُيا 
فورِ، ولا متباعدةً لدرجةِ التَّغايرِ، فنرى بروزاً سمعياً لصوتِ التاءِ غير متقاربةً لدرجةِ الن

ّـَ يأتي صوتا السيفِ  الانفجاريِّ الشديدِ والراءِ الصوتِ المجيورِ ذي الترديدِ والتكرارِ، ث
أنا أتحدَّثُ ىنا عف درجةِ بروزِ الصوتِ في سمعِ تكاكيافِ الميموسافِ الرخوافِ، و والصادِ الاح

الذي سيستقبؿُ رسالةَ المنشئ، ويحمِّمُيا ويتأثرُ بيا عمى وفؽِ السياؽِ الذي جاءتْ  المتمقي
فيو، إذْ إفَّ المرَ لا يتعمؽُ بكميةِ تراكِـ الصوتِ فحسبُ، بؿْ إفّ نوعَ الصوتِ الحامؿِ لمرسالةِ 

ما ابتُمِيَ  لوُ أثرٌ فاعؿٌ في ذلؾ أيضاً، والشاعرُ ىنا يُصارِعُ ألمَوُ لجؿِ وطفٍ يصطبرُ عمى
بو، ويردِّدُ في نفسِو ما عَمِؽَ بمخيمتِو مف صورِ الشيداءِ الذيف ألبَسُوا الوطفَ حياتَيـ ومضوا، 
والنوارسِ، والجوامعِ، والكنائسِ، وعيناهُ ىنا ليسا سوى نيريف مف الدموعِ، فتتوازى الموحاتُ 

تكادُ تتفؽُ في درجةِ كِّمةِ لو، و واتِ المكرّرةِ المشالمتعددةُ في ىذا المشيدِ مع تعدُّدِ الص
تراكمِيا الانفعاليِّ في نفسِ الشاعرِ والمتمقي؛ لفَّ )الإرادةَ والقصدَ، أمرافِ أساسيافِ للإفادةِ 

 .(ٖٛ)المطموبةِ مف المتكمِـ وفؽَ مقاييسِ المغةِ العربيةِ(
عف ذىنِو فمُنشِئُ النصِّ حيف يأتي بو عمى وفؽِ ىيأةٍ مخصوصةٍ، لا يغيبُ المتمقي 

في أثناءِ اختيارِ اللفاظِ وقبمَيا الصواتُ التي تتألؼُ منيا، كاستخداِـ أصواتِ الجيرِ في 
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، وىذا الاختيارُ (ٜٖ)موضعٍ، وأصواتِ اليمسِ في موضعٍ آخرَ؛ لتجسيِـ موقؼٍ أو حدثٍ 
دَّ ميزةً الدقيؽُ للأصواتِ الموازيةِ لمحدثِ والانفعاؿِ لدى مسار رياض، ىو ما يمكفُ أفْ يُعَ 

 أسموبيةً بارزةً.
 يقوؿُ الشاعرُ:

 مَف مثؿُ وجيِؾَ إذْ تُقاتِؿْ؟
 قمراً تُغازِلُوُ السنابؿْ 

 –فديتُؾَ  –إعزؼْ 
 نايُؾَ الرشَّاشُ إطرابٌ حقيقي  

 وىٌـ كؿ  تغريدِ البلابؿْ و 
َـ مع السلاحِ   أنتَ الذي اخترعَ الغرا

 .(ٓٗ)فكيفما قد شئتَ غازؿْ 
ي صُنْعِ ىندسةٍ صوتيةٍ تُضاعِؼُ مف وَقْعِ الإيقاعِ في نصوصِو، لمشاعرِ أسموبُوُ ف

ىنا نجدُ تقارباً في تواتُرِ أصواتٍ معينةٍ، فاللؼُ واللاُـ سنرى في أثناءِ ىذهِ الدراسةِ، و كما 
الوؿِ  وَرَدَا إحدى عشرةَ مرةً، في حيف تقاربتْ نسبةُ الميِـ والتاءِ بواقعِ سبعِ مراتٍ لمصوتِ 

، تُوحِي بأفَّ ىناؾَ امتداداً لمصوتِ الثاني، و وثمافٍ  اللؼُ بِما لَيا مف الامتدادِ الصوتيِّ
مُماثِلًا في الزمافِ والمكافِ، فيذا الُمحارِبُ سيبقى حاضراً في ذاكرةِ الجياؿِ المتعاقبةِ، في 

واستطالتِو، في  امتدادٍ زمنيٍّ لا يكادُ ينتيي، وقد استُمِدَّ ىذا المعنى مف امتدادِ صوتِ اللؼِ 
حيف أفَّ اللاَـ صوتٌ )يُوحِي بمزيجٍ مف الميونةِ والمرونةِ والتماسؾِ والالتصاؽِ(
(ٗٔ) . 

وىو صوتٌ اختارَهُ الشاعرُ لمناسبتِو لمصورةِ التي يرسمُيا لممقاتؿِ، ويُحَدِّدُ قوةَ العلاقةِ 
و تكررَ بشكؿٍ لافتٍ في بينو وبيف رشاشِو، يتماسكافِ ويتلاصقافِ كجسدٍ واحدٍ، خاصةً أنَّ 

قاً الرابطَ بيفَ الرشَّاشِ والنايِ في ثنَُائيَّةٍ صادمةٍ لممتمقي، إذْ يُسبِغُ عمى  ، معمِّ سطورِ النصِّ
السلاحِ صفةَ الإطرابِ، التي يرى أنَّيا تتفوؽُ عمى النايِ وتغريدِ البلابؿِ، مُؤَطِّراً كؿَّ ذلؾَ 

لصورةِ التي يُفاجِئُنا بيا الشاعرُ وىو يربطُ بيفَ السلاحِ بميونةِ صوتِ اللاِـ المتناسقةِ معَ ا
.  والغراِـ

ُـ في نصوصِو غالباً  ومِمَّا يُشِيرُ إلى ىذهِ الميزةِ السموبيةِ لدى الشاعرِ أنَّوُ يُراكِ
الصواتِ ذاتَ الإيحاءاتِ المتقاربةِ، فكما أفَّ اللاَـ فييا ليفٌ ومرونةٌ، كذلؾ التاءُ ليا مف 
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الصفتيفِ نصيبٌ، فالتاء حرؼٌ )صوتُو المتماسؾُ المرفُ يُوحي بمممسٍ بيف الطراوةِ ىاتيفِ 

 .(ٕٗ)والميونةِ...(
فاحتشدَ ىنا أكثرُ مف صوتٍ يدؿُّ عمى ذاتِ الصفةِ، متساوقاً مع حالةٍ فريدةٍ مف 

 العاطفةِ الإنسانيةِ ىيَ اندماجُ المقاتؿِ العاشؽِ لمحربِ بسلاحِو الذي يغرُـ بو.
ويأتي بنسبةٍ تاليةٍ لصوتِ التاءِ، صوتُ الميِـ وىو الآخرُ )يُوحي بذاتِ الحاسيسِ     

الممسيةِ التي تُعانييا الشفتافِ لدى انطباقِيِما عمى بعضِيما بعضاً، مف الميونةِ والمرونةِ 
 .(ٖٗ)والتماسؾِ مع شيءٍ مف الحرارةِ(

 ىنا نموذجٌ شعريٌّ آخرُ يقوؿُ فيوِ:
حَ   ارَىعُوَاءُ الصَّ

 يزيدُ المساءَ اسوِداداً 
 تشعرُ أفَّ الفضاءَ كعنْؽِ الزجاجةِ و 

 أفَّ الفراغَ فحيحٌ 
 يصبحُ لموقتِ وخزٌ و 

 .(ٗٗ)فكؿ  شييؽٍ و كؿ  زفيرٍ يؤكِّدُ ظفَّ المخاوؼِ 
في ىذا المقطعِ الشعريِّ يأتي التوازي الصوتيُّ في عمارةٍ إيقاعيةٍ مُتْقَنَةٍ، طَبَعَيَا 

رتِ الصواتُ الحاءُ والراءُ والزايُ والداؿُ والكاؼُ أربعَ مراتٍ الشاعرُ بأسموبِ  ، فتكرَّ و الخاصِّ
ُـ مرتيفِ لكؿٍّ منيا، إذْ تشابيتْ  رتِ السيفُ والشيفُ والصادُ والتاءُ والمي لكؿٍّ منيا، بينما تكرَّ

اتٍ فييا شيءٌ تَرَدُّداتُ تكرارِ كؿِّ صوتٍ مع الآخرٍ، فصوتُ الحاءِ يُوحِي )بالحرارةِ، وبأصو 
 .(٘ٗ)بمشاعرَ إنسانيةٍ لا تخمو مف الحدةِ والانفعاؿِ(و مف الحِدَّةِ، 

وىيَ صفاتٌ تنطبؽُ تماماً عمى لحظاتِ الرعبِ والانفعاؿِ والتوترِ، التي مرَّ بيا 
الناجوف مف مجزرةِ سبايكر، حيف ىاموا عمى وجوىِيـ في صحراءَ )حارةٍ(، لـ ترحمْيـ فييا 

ىذا ىو أسموبُ آمفٍ، و  لا تصدَّقَتْ عمييـ الرضُ الجرداءُ المكشوفةُ بمخبأٍ شمسُ الصيؼِ، و 
الشاعرِ المميَّزُ في تَخَيُّرِ الصواتِ لمعافٍ يقصدُىا، ويأتي صوتُ الراءِ الداؿُّ )عمى التحرُّؾِ 

 .(ٙٗ)والتكرارِ والترجيعِ(
رجيعِ أنفاسِ الياربيفَ الذي يتوازى مع ترجيعِ عُواءِ الريحِ في الصحراءِ الشاسعةِ، وت

مف موتٍ محقَّؽٍ. مع ما في صوتِ الزايِ الذي يتميزُ بالحدةِ وصلابةِ الداؿِ وما في الكاؼِ 
 .(ٚٗ)مف إيحاءٍ بػ)الاحتكاؾِ والحرارةِ(
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وكؿُّ ىذهِ الدلالاتُ في الصواتِ المذكورةِ تنقمُنا إلى أجواءِ الصحراءِ الحارةِ المتراميةِ 
انفعاؿِ الضحايا، و ىـ يبحثوفَ عف مأمفٍ دوف جدوى، وصلابةِ المكافِ  الطراؼِ، مع شدةِ 

مف حولِيـ، وىي الإيحاءاتُ التي نتمقَّاىا مف صفاتِ الصواتِ المستعممةِ في النصِّ 
وِ،  ودلالاتِيا، وقدْ أجادَ الشاعرُ أيَّما إجادةٍ في الإفادةِ مف الطاقاتِ التعبيريةِ في أصواتِ نصِّ

 لمتمقيَ إلّا أفْ يتأثَّرَ وىو يكادُ يسمعُ لُياثَيـ الظامئَ في يومِيـ السودِ ذاؾ.فلا يَسَعُ ا
 يقوؿُ أيضاً:

 عمى آخرِ الأفْؽِ ألمحُ لوناً ذبيحاً 
 تسيؿُ الدِّماءُ الشييدةُ فوؽَ أكؼِّ السماءِ 

 تنطفئُ الشمسُ حُزناً و 
 (ٛٗ)لِتُؤْذِفَ لميؿِ أفْ يَتَغَشَّى جميعَ العِبَادِ 

ةِ ثلاثِ تكراراتٍ النصِّ يتوازى صوتا السيفِ والشيفِ البارزافِ في السمعِ، بنسبفي ىذا 
 .(ٜٗ)صوتُ السيفِ في إحدى دلالاتِو يُوحي بػ)التحرؾِ والمسيرِ(لكؿٍ منيما، و 

والشاعرُ في ىذا النصِّ يُمقي الضوءَ عمى عدةِ تحرُّكاتٍ في المشيدِ، حركةِ الدماءِ 
وىي تسرعُ نحو آخرِ الفؽِ، حركةِ الميؿِ وىو يمقي بعباءتِو عمى  وىي تسيؿُ، حركةِ الشمسِ 

العباد رويداً، فجاءَ بالصوتِ المناسبِ لِما يريدُ أفْ يجعؿَ المتمقي يتفاعؿُ معو، كأنَّوُ كافَ 
حاضراً في ساعةِ الخُذْلافِ تمؾ، عمى حيف مرَّ المساءُ عمى الجسادِ الُمَضرَّجةِ، وغربتِ 

ى المشيدُ. وجاء صوتُ الشيفِ بموازاةِ صوتِ السيفِ في تكرارِ الاستعماؿِ الشمسُ، وانطو 
، ليَخمُقَا معاً نبضاً إيقاعياً تراتبياً بشكؿٍ مقصودٍ، عمى الرغـ مف أفَّ الشعرَ  داخؿَ النصِّ
غالباً يُكتَبُ في لحظاتٍ لا ىي بالوعي ولا بانعداِـ الوعيِ، أمّا صوتُ الشيفِ فإفَّ النطؽَ بوِ 

ّـُ فييا البعثرةُ والانتشارُ والتخميطُ()  .(ٓ٘)يُماثِؿُ الحداثَ التي تت
وىذه الصفةُ التي يتَّصؼُ بيا صوتُ الشيفِ تُعيدُ إلى ذاكرةِ المتمقي صورةَ الجسادِ 

ما بيف تمؾ الجسادِ رضِ، بؿِ الحلاِـ المبعثرةِ، و المبعثرةِ المنتشرةِ عمى فسيحٍ مف ال
 يطِ والتنوعِ.والحلاِـ مف التخم
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 توازٍ صوتيٌّ آخرُ نجدُه في قوؿِ الشاعرِ:

رَ فيو الموتُ كيؼ تُرى  يوٌـ تكوَّ
 خرجتَ مف رحِـ التكويرِ لي قمرا

 كيؼَ أنجبتَ مف يوٍـ لنا زمناً و 
 كيؼ يعجفُ عاشوراؤُؾَ القدراو 

 خرجتَ.. ألؼُ سماءٍ حولؾ اجتمعتْ 
 (ٔ٘)ألؼُ ألؼِ انفجارٍ فيؾ قد حُشِراو 

رَ  صوتُ الراءِ في ىذا المقطعِ إحدى عشرةَ مرةً، موحياً بتكرارِ الولاءِ لمحسيفِ، إذْ تكرَّ
سموبيٍّ لدى أيدؿُّ صوتُ الراءِ عمى الترجيعِ والترديدِ، وتواتُرُهُ ىنا يضعُ أيديَنا عمى مممحٍ 

الحسيفِ  بُ عف أحدٍ ما في قصةِ لا يغيمع دلالةِ النصِّ الكمِّيَّةِ، و الشاعرِ، ىو توازي الصوتِ 
تكرارِ الطقوسِ ذُ ألؼٍ ونَيِّؼٍ مف السنواتِ، و مقتمِو مف الجِدَّةِ والتكرارِ عمى مرِّ الياـ منو 

، في كؿِّ سنةٍ، وما تتركُ  و تمؾَ الجريمةُ مف الخاصةِ بإحياءِ اليوِـ العاشرِ مف محرٍـ الحراِـ
ةٍ في نفسِ المتمقي.أثرٍ عميؽٍ و   غُصَّ

 يقوؿُ الشاعرُ:
 مف أجؿِ غيرِؾْ  لا تنقيرْ 

 لا شيءَ يقتؿُ مثؿُ قيرٍ لا يُقاؿْ 
ذا قبمتَ فذاؾ ليسَ تخاذُلاً و   ا 

 بؿْ سَمِّو محضَ انتقاؿْ 
 (ٕ٘)فالناسُ مف حاؿٍ لحاؿْ 

برزَ في السمعِ صوتُ القاؼِ، كأنَّو صوتُ فقاعةٍ تنفجرُ، بما في نطقِوِ مف شدٍة، 
الذي يختمرُ في روحِ الشاعرِ، لكنَّو بعدَ أفْ وقسوةٍ، تُعطي المتمقِّي إيضاحاً حوؿ حجِـ القيرِ 

آمفَ بحتميةِ الرضا بالواقعِ؛ لفَّ ةً تؤذيو، رَكَفَ إلى اليدوءِ، و باحَ بما يشغمُوُ، كَمَفْ يفتحُ دُمَّم
سُنَّةَ الحياةِ تقتضي أفْ لا تدوَـ حاؿٌ كما ىيَ، فميسَ الرضا بالواقعِ تخاذلًا دوماً، بؿ ربما 

، كافَ انتقالًا لا ّـَ فالمتمقي حامؿٌ لذاتِ القيرِ، مما يشدُّهُ لمتفاعؿِ معَ النصِّ  أكثرَ، ومف ث
يِة إليوِ.  والقبوؿِ برسالةِ الشاعرِ الموجَّ
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 مسار رياض في شعرِ  التوازي الصػرفي  ثانياً: 
تُسيُـ البنيةُ الصػرفيّةُ بدورٍ فاعؿٍ في خمؽِ أنساؽٍ صوتيةٍ متوازيةٍ مف توالييا 

ىا في الاستعماؿِ، فيي جزءٌ مف النظاِـ الصوتيِّ الذي يروُـ المنشئُ ىندستَو وتأليفَو؛ وتكرارِ 
، والخطابِ المباشر،  لإعطاءِ النصِّ سمةً موسيقيّةً مميّزةً تخرجُو مف حدِّ التواصؿِ النفعيِّ

، الذي ينتجُ أثرَه في استدعاءِ المتمقّي و  ثارةِ كوامنِو، وقد إلى المغةِ الشعريّةِ والتعبيرِ الجماليِّ ا 
عمؿَ الشاعرُ عمى توظيؼِ البنيةِ الصػرفيّةِ المتفّقةِ في المحوريفِ الفقيِّ والرأسيِّ ما أكسبَ 
شعرَه بصماتٍ مف التدفّؽِ الإيقاعيِّ المميّزِ، حتّى عُدَّ ىذا الإجراءُ سمةً أسموبيّةً تعكسُ 

يصالَيا إلى المتمقّي، ومف ىذا التوظيؼِ ما انفعالاتِ الشاعرِ ومشاعرَه الداخميّةَ التي يروُـ إ
 نجدُه في ديوانِو حكاية عيف مف تكرارِ بناءِ فعيؿٍ، إذ يقوؿُ:

 رأيتُؾ في كؿِّ شيءٍ جميّ 
 رأيتُ اتساعَؾ في الناس رغـ انحسارِ المياهِ عف الشفتيف

 تخطبُ 
 فالناسُ شقّافِ 

 موسى عصاه لسانُؾَ عند الكلا ِـ
 رأيتُ عميّ 

 لنبيّ و جزءَؾ ذاؾ ا
 رأيتُ السماواتِ تسكب أقمارَىا في الوعاءِ البييّ 

 رأيتُ الشروؽَ الأبيَّ 
 .  (ٖ٘)رأيت الغروب الأبيّ 

فقد تمبّسَ بيذا البناءِ مجموعةٌ مف الموادِّ المغويّةِ، فكافَ تكرارُ البنيةِ معيا منتجاً 
، يكسّرُ سكوفَ الفؽِ ويزحزحُ سمتَو باختيارِ بناءٍ تُ  زادُ فيوِ الياءُ الساكنةُ لرنيفٍ صوتيٍّ

المكسورُ ما قبميا؛ ليثيرَ بيذا الصوتِ المدّيِّ الحزفَ الذي أطبؽَ في سماءِ الإنسانيةِ، بقتؿِ 
 ، سميؿِ دوحةِ النبوّةِ ورفعِ رأسِو عمى الرمحِ، إنّو يمرّرُ نداءَه البميغَ مصحوباً بصوتِ اللِـ

قاماتِيا الشامخةَ، التي تحكييا صيغةُ فعيؿ، فيو وشجوفِ النيفِ؛ ليرسَـ لنا صورةَ البطؿِ، وم
(، و فيو جزءٌ )نبيّ( لنو امتدادُ رسالةِ السماءِ، وبو يتعالى  ظاىرٌ في كؿِّ شيءٍ )جميٍّ
الشموخُ، فيغدو الكوفُ مزىراً )أبيّ(. وقد استثمرَ الشاعرُ صيغةَ فعيؿ؛ لتتجمّى الصفاتُ 

تكرارِىا في ىذه المقطوعةِ عند نيايةِ السطرِ، جعؿَ المشبّيةُ )جميّ ونبيّ وبييّ وأبيّ(، وب
.  الوقفاتِ تتميّزُ بطابعٍ موسيقيٍّ رخيٍـ
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وفي مقطوعةٍ أخرى مف الديوافِ نجدُ الشاعرَ يصنعُ ىندسةً موسيقيّةً مميّزةً، ينتجُيا 

 تضافرُ مجموعةٍ مف الصيغِ، كما في قولِو:
 وكافَ الفراتُ سكوناً 

 بيفِ علاماتُ حزفٍ عمى الجان
 أمواجُو تضفرُ الوقتَ ضفراً و 

 كأفَّ الزمافَ شريطٌ مف الماءِ يجري
 يجريو 

 فتنمو الحكاياتُ في الضفتيفِ 
 عف العابريفَ 
 عف الغابريفَ 
 عف القادميفَ 

 عف الماءِ حيفَ يؤسِّسُ معنى الحياةِ و معنى الممات
 في الحالتيفِ و 

..  أُحِس 
 كأفَّ المياهَ تحاوؿُ شيئاً 

 .  (ٗ٘)ى الضفتيفِ يخبّئُ شيئاوأف النخيؿَ عم
فقد استعمؿَ صيغةَ المثنّى المجرورةَ المقترنةَ بػ أؿ التعريؼِ في أكثرِ مف سطرٍ؛ 
لتحكيَ بتكرارِىا وتوازييا صوتَ الشاعرِ ونشيجَ فؤادِه، فصورةُ البناءِ )فاعمَيْفِ( في المثمةِ: 

فَّتيَفِ والحالَتيَفِ والضفتيف(، و  ما يُفرزُه التكرارُ مف إيقاعٍ صوتيٍّ يجعؿُ المقطعَ )الجانِبَيفِ والضِّ
، ولعؿَّ الاثنينيّةَ التي تؤدييا الصيغةُ تأخذُ  مشحوناً بالتدفؽِ النغميِّ والامتدادِ الموسيقيِّ
قيمتَيا الدلاليّةَ مف ثنائيّةِ الحياةِ والمماتِ، فثمةَ جانبٌ لمتفاؤؿِ تمثِّمُو الحياةُ وآخرُ لمحزفِ 

لى والانكسارِ  َـ. وا  يمثِّمُو الموتُ والعدُـ، ولكفْ حتى الحياةُ في ىذهِ المعادلةِ تمبسُ الحزفَ والل
جانبِ ىذا التكرارِ يبرزُ تكرارٌ آخرُ لصيغةِ اسِـ الفاعؿِ مف الثلاثيِّ المقترفِ بػ أؿ التعريؼِ، 

يغتيفِ في في المثمةِ: )العابريف والغابريف والقادميف(، ومف التواشجِ بيفَ تكرارِ الص
المقطوعةِ تبرزُ السمةُ الصوتيةُ بخصائصَ فارقةٍ تتجاوزُ النمطيّةَ وتنحرؼُ عف كؿِّ مألوؼٍ، 

 ولا سيّما ما يؤدِّيوِ اجتماعُ الياءِ الساكنةِ مع الكسرةِ.
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، إيثارُ صيغةِ الجمعِ     ومف الخصائصِ السموبيةِ التي يُفصِحُ عنيا التوازي الصِيَغيُّ
، في قولِو:السالِـ مع الو   صؼِ الذي يُبنى مف الثلاثيِّ

 وعيفُ إذا شئتَ فَسِّرْ 
 فممنائميفَ: )العيوفُ( كوابيسُ مفتوحةٌ في الظلا ْـ

 لمقاعديفَ: القيا ْـو 
 لمقائميفَ: بلاغٌ و 

 إذا الأمرُ بيف يديؾَ استقا ْـ
 .  (٘٘)فلا تنسَ أفَّ ىنالؾ عيفْ 

ةٍ مف أبنيةِ الجمعِ، وعمدَ إلى تكرارِه فقدِ استحضرَ ىذا البناءُ مف بيفِ خياراتٍ متعدد
؛ لتؤديَ  ، وعدؿَ عف خيارِ الرفعِ إلى الجرِّ ليبمغَ منزلتَو الجماليةَ، وينيجَ مقصدَه التأثيريَّ
الياءُ صوتَ الشاعرِ الصادؽَ مصحوباً بعمؽِ العواطؼِ وغورِ الحاسيسِ إزاءَ ىذهِ 

 الصناؼِ مف الناسِ.
البناءِ أفقيّاً، فيعمؿُ عمى خمؽِ صورةٍ صوتيةٍ متجانسةٍ مع  وقد ينشأُ التوازي مف تكرارِ 

، كما في قولِو:  المؤدّى الدلاليِّ
 .  (ٙ٘)يتبعُو المقاوؿُ والمتاجرُ والمداىفُ والمخاتؿُ 

فالمقاوؿُ والمتاجرُ والمداىفُ والمخاتؿُ، أوصاؼٌ جاءتْ مف غيرِ الثلاثيِّ زنة مُفاعِؿ، 
مةُ الرداءِ، تؤدّي الجرسَ الموسيقيَّ نفسَو كما تُعطي المضموفَ فيي متفّقةُ البناءِ، منسج

 المعنويَّ الذي يريدُه الشاعرُ في المنحى السيّءِ والجيةِ الذميمةِ.
و وما ينتجُ  ،الضجيج(و )الخميج،  بيف المفظيفِ  الصػرفيِّ  فضلًا عف التوازي الصوتيِّ 

 ،متناغ ٍـ منسج ٍـ ، مف إيقاعٍ الجي ِـ بصوتِ  المفظيفِ  )فعيؿ( وانتياءُ  الصػرفيةِ  الصيغةِ  تشابوُ 
ّـَ إلى المتمقي بانسيابيةٍ  يصؿُ   الصيغةِ  ذاتِ  ،)شييد( لفظةِ  بمجيءِ  التوقعِ  أفؽُ  ينكسرُ  ، ث

 نا ىذا السموبَ ، وقد لاحظْ منيا المفظةُ  التي تتشكؿُ  الصواتِ  يا مع اختلاؼِ نفسِ  الصػرفيةِ 
و إنَّ  ، إذْ و في الكتابةِ طريقتَ  تميزُ  أسموبيةً  ميزةً  مرُ ال حتى أصبحَ  ،متكررٍ  بشكؿٍ  لدى الشاعرِ 
ّـَ  ،والصوتِ  تتوازى في الصيغةِ  يأتي بألفاظٍ   الصيغةِ  مع بقاءِ  مختمفةٍ  إلى أصواتٍ  ينتقؿُ  ث

 ليجدَ  ؛السيمفونيةِ  في كامؿِ  المنفردةُ  الموسيقيةُ  يا النوتةُ ، كأنَّ واحدةٍ  ، في لفظةٍ كما ىيَ 
 .لمنصِّ  الكميِّ  الإيقاعِ  معَ  و منسج ٌـلكنَّ  ،منفردٍ  يقاعٍ إ و أما َـنفسَ  القارئُ 
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 :و يقوؿُ نصوصِ  في أحدِ و 
 الحدود ليؿٌ سميؾُ و 

 العبور ثقيؿُ 
 نارٍ  كبتٌ ككبريتِ و 

 غريبٌ  عجيبٌ 
 وِ أنفاسِ  حرارةِ  فرغ َـ

 .( ٚ٘)ما اشتعؿْ  وُ مأساتَ  ىو يكت ُـو 
عيؿ وفُعوؿ،  في توازٍ : سميؾ الحدود وثقيؿ العبور، عمى صيغتَي: فتأتي العبارتافِ 

المتمقي و  و أذفُ الذي تتقبمُ  ،الصوتيِّ  يقاعِ والإ مف الصػرؼِ  مساحةً ىندسيةً  صػرفيٍ يشكؿُ 
 يما التعبيريةِ مف طاقتِ  الشاعرُ  ، أفادَ وىما صوتا مدٍّ  ،والواوِ  الياءِ  يْ صوتَ  و، بتناوبِ إحساسُ 

بيف  الكراسي والدوارِ  وتبادؿِ  لدمارِ وا الحروبِ  صورَ  و وىو يسردُ بيما صوتَ  ليمدَّ  ؛عف الل ِـ
ّـَ  الحسيفِ  استشيادِ  بعدَ  الطؼِّ  عمى أرضِ  تْ ، التي مرَّ الحاكميفَ   بصيغةِ  أتى الشاعرُ  )ع(، ث

 المتناوبةِ  عف النغمةِ  منفردةٍ  نغميةٍ  غريب( في دفقةٍ صػرفيةٍ و )فَعيؿ( في لفظتَي )عجيب، 
فكاكاً مف  المتمقيَ  ليمنحَ  ؛)فَعْؿ( تاليةً ليما يغةُ ص يف، ثـ جاءتْ السابقَ  والواوِ  ي الياءِ لصوتَ 
 واوِ  كبت( المسبوقتاف بصوتِ و و )ليؿ، صيغتا )فَعْؿ( في قولِ  وُ متْ ما شكّ  ، معَ الرتابةِ  أسرِ 

 ، فالشاعرُ الشعرييفِ  السطريفِ  في بدءِ  ايقاعيةٍ  مف توازٍ يؤدي إلى موازنةٍ  المفتوحةِ  العطؼِ 
 متوازيةٍ  بطريقةٍ  المتشابيةَ  الصػرفيةَ  الصيغَ  وىو يرصُّ  ،أسموبيةٍ  و بطريقةٍ إذاً واعٍ بما يكتبُ 

ىذا  يستمذُّ  المتمقيَ  التي تجعؿُ  ، أو الرتابةِ المذمومةِ  لكنيا تنأى بو عف المبالغةِ  ،ممحوظةٍ 
 و وىو يستعمؿُ إيصالَ  أو ما يحاوؿُ  ما يعانيو الشاعرُ  ويستشؼُّ  ،ياعينِ  التكرار في الصيغِ 

 موزعٍ  ىندسيٍّ  في تقسي ٍـ ،مرتيفِ  فُعوؿٍ  وصيغةَ  مرتيفِ  فَعْؿٍ  وصيغةَ  مراتٍ  ربعَ أ فعيؿٍ  صيغةَ 
 .رأسيةٍ  بصورةٍ 

 و:و في قولِ كمماتِ  يسطرُ  الشاعرَ  نجدُ  السموبِ  عمى ذاتِ و 
 ؾْ أصواتُيـ فيؾ لحنَ  فتحضفُ 

 سطراً جميلا تعبرُ و 
 صبراً جميلاو 
 .( ٛ٘)بدراً قتيلاو 
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، واحدةٍ  صػرفيةٍ  صيغةٍ  لا يكتفي بإعادةِ  موباً في التعبيرِ أس يتخذُ  الشاعرَ  أفَّ  نلاحظُ 
يقاعاً، ىما: )فَعْلًا فَعيلا( في العباراتِ  تتناغمافِ  بؿ ىو يأتي بصيغتيفِ  )سطراً  صػرفاً وا 

 قوالبَ  داخؿَ  وِ حسِّ  في صياغةِ  و المقصودُ بدراً قتيلا(، فيو إذاً أسموبُ و صبراً جميلا، و جميلا، 
، البارزةِ  السموبيةِ  ه يكتسي بيذه الميزةِ شعرَ  ، مما جعؿَ والصيغِ  تِ مف العبارا مخصوصةٍ 

ه في المتمقي باعتمادِ  لمتأثيرِ  الشاعرِ  قصديةَ  ، فنلاحظُ تدقيؽٍ  إلييا المتمقي دوف كثيرِ  يمتفتُ 
و لكنَّ  النصِّ  ىا عف سائرِ يميزُ  عنيا مف إيقاعٍ  صػرفياً، وما ينتجُ  المتلازمةِ  ىذه الصياغاتِ 

 شعوراً ونَظْماً. لمقصيدةِ  العامةِ  مع الحالةِ  يتناغ ُـ
 و:قولُ  لدى الشاعرِ  التوازي الصػرفيِّ  مف نماذجِ و 

 متقاسٌَـ حتى اليواءُ 
 إلى ىنا مف ىناؾَ  يعبرُ  ليسَ و 
 يرجعُ  الخريطةِ  تقسي ِـ لو أطراؼُ  مَفْ   برخصةِ إلاّ 

 يا تتنوعُ في ألوانِ  الناسُ 
 حديثةِ وال القديمةِ  مف الحقبِ  تشكيؿٌ  الأرضُ و 

 عُ يوزَّ  الخطوطُ  حسبما اشتيتِ 
 أزياءٌ  الإنسافِ  روابطُ و 
 هوجودِ  عريُ و 

 .( ٜ٘)يرقعُ  خياطٍ رديءٍ  بقماشِ 
( في )تقسيـ، )تفعيؿٍ  صيغةَ أزياء(، و و ألواف، و ، ( في )أطراؼٍ )أفعاؿٍ  صيغةَ  وىنا نجدُ 

يا أيضاً في يبرزُ  ىي صيغٌ رديء(، و و الحديثة، و في )القديمة،  )فعيؿ( صيغةَ تشكيؿ(، و و 
 ، مستوعبةً تأوهَ بيده العوفُ  فْ مَ  ونداءِ  التوجعِ  لصػرخةِ  ، المناسبافِ والياءُ  اللؼُ  صوتا المدِّ 

 مقسٌـ كتقسي ِـ النصُّ ، و بالإيقاعِ  ينبضُ  صوتيٌ  ه، فالتوازي صػرفيٌّ إليو بلادُ  ما آلتْ لِ  الشاعرِ 
 عمى حيف، بشكؿٍ متتاؿٍ، المغويةِ  المتواليةِ  ألواف( في أوؿِ و لفظتا )أطراؼ،  ، إذ جاءتْ البلادِ 
، الرابعُ  خلا منيا السطرُ ، و والخامسِ  الثالثِ  تشكيؿ( في السطريفِ و )تقسيـ،  المفظتافِ  جاءتِ 
 ما بينيما مف الصيغِ  يؤطرافِ ، و المخترؽِ  المقس ِـ الوطفِ  حدودَ  يرسمافِ  المفظيفِ  فكأفَّ 

لا  سوى أزياءَ  مف الروابطِ  التي خمتْ  ةِ الخريط و عمى امتدادِ صػرفياً، راسماً إحساسَ  المغايرةِ 
 أخرى في ختا ِـ مرةً  )فعيؿ( إلى الواجيةِ  صيغةُ  ، وعادتْ إلى المضموفِ  الشكؿَ  تجاوزُ 
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 لممتمقي بأفَّ  تنبيوٍ  ناقوسَ  يا في )القديمة والحديثة(، لتدؽَّ ذاتِ  الصيغةِ  ، مذكرةً بإيقاعِ النصِّ 
 تتوالى. وما زالتْ  والحديثةِ  القديمةِ  الحقبِ ه في عمى بلادِ  توالتْ  ترقيعيةٌ  حموؿٌ  ثمةَ 

 يقوؿُ في موضعٍ آخرَ مف الديوافِ:
 مف ذلؾ الصبرِ المشعِّ 

 مف الخياِـ تلا قرارَهْ 
 إّني أبشِّرُ رجفةً 

 في قمبِ مَف سكبوا نيارَهْ 
 في الصوتِ إذْ نسخوه

 .( ٓٙ)صمتاً بالمجازِ والاستعارةْ 
صمت( في الصيغةِ الصػرفيةِ مع و الصوت، و  قمب،و رجفة، و توازتِ اللفاظُ )الصبر، 

اشتراكِيا في معظِـ الصواتِ المشكِّمةِ ليا، مما رفعَ حظوظَيا مف الإيقاعِ، منسجمةً مع 
نسخوه(، الواقعيفِ عمى خطٍ رأسيِّ حاممَيف صوتِ و صيغةِ الفعميفِ الماضييفِ ) سكبوا، 

إفْ غفمتْ أو تغافمتْ، فيذه البنى  السيفِ البارز، كأنو جرسٌ يعيدُ إلى الذاكرةِ نشاطَيا
الصػرفيةُ مجتمعةً مع أصواتِيا فضلًا عف الدلالةِ الكميةِ لمنصِّ وىو يتحدثُ عف الحسيفِ 
)ع(، أوجدتِ الإيقاعَ الذي منحَ النصَّ ميزةَ الوصوؿِ السيؿِ إلى المتمقي، وىي سيولةٌ 

نةِ )فَعْؿ(، حيث حركةُ الفتحِ مستمدةٌ في الغالبِ مف صيغةِ السماءِ التي جاءتْ عمى زِ 
ُـ الحركةِ.  الخفيفةُ والسكوفُ الذي ىو انعدا

 يقوؿُ:
 يمتد  فوؽَ المناصؿِ العمرُ 
 أصابعاً خافَ ذوقَيا الوترُ 

 كاليّـِ يمتد  في الجنوبِ عمى
 منازؿٍ بالرثاءِ تختمرُ 

... 
 فعشقُنا الأرضَ سر  محنتِنا

 . (ٔٙ)ديفُ مَف شّرِّدوا و مَف قُبِرواو 
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ديف(، إذْ و سر، و منازؿ( و )عشؽ، و التوازي الصػرفيُّ ىنا بيف الكمماتِ )مناصؿ، 
جاءَ الشاعرُ بكممةِ المناصؿِ في الشطرِ الوؿِ مف البيتِ الوؿِ عمى حيفِ جاءَ بكممةِ منازؿٍ 
في الشطرِ الثاني مف البيتِ الثاني، في توازٍ صػرفيٍّ أرادَ منو أفْ يخبرَ المتمقيَ أفَّ العمرَ 

اءِ منذُ البدءِ، بسببٍ مف الذي عاشَوُ ضحايا سبايكر، كاف محصوراً بيف منازؿٍ اختمرتْ بالرث
توالي الحروبِ والمجازرِ، وبيفَ المناصؿِ التي انتيتْ رقابُيـ تحتَيا، لتبدأَ فورةُ رثاءٍ جديدٍ 
مختمؼٍ، فيي ليستِ الحربُ ىذه المرةَ، بؿِ الخيانةُ التي رمزَ ليا بخيانةِ الوترِ لصابعِ 

يُو الدلالاتُ المحصورةُ بيفَ المناصؿِ العازفيفَ، ىذا العمرُ المحصورُ في ىذه المسافةِ تشب
 والمنازؿِ في البيتيفِ.

 يقوؿُ: 
 أنا مالؾُ الشجفِ المستداِـ الذي يعرؼُ الدربَ لمقمبِ لو نشرتْ 

 ىمَيا في المساءِ البيوتْ 
 أنا خازفُ الشيقاتِ التي يشتكي ثقمَيا الممكوتْ 

 سادفُ آلامِياو 
 والشيودُ و عَرَّابُيا

 الكتابْ حبرُىا و 
 ا يحمؿُ العارفوفَ الحقائؽَ كم

 .(ٕٙ)يحتمؿُ النازفوفَ البلادَ فينيبُيـ في الطريؽِ الغيابُ 
سادف(، في توازٍ و خازف، و ىنا استعمؿَ الشاعرُ اسَـ الفاعؿِ مف الثلاثيِّ )مالؾ، و 

، إذْ أفَّ صيغةَ اسِـ الفاعؿِ لا ترتب ، يثبتُ بو لنفسِو ممكيةَ الشجفِ والشيقاتِ والآلاِـ طُ رأسيٍّ
، و بزمفٍ معيفٍ،  قد ىنا أنَّو والحزفَ متلازماف، و  رسالةُ الشاعرِ بؿ ىي ميزةٌ لمثباتِ والدواِـ

أضفى صوتُ اللؼِ الممدودُ إيقاعاً مشحوناً بالحزفِ والاستغاثةِ، يحسُّ المتمقي بوقعِو بيف 
بدٌ يترىبُ فيو و معأفَّ الكمماتِ الثلاثَ تعبرُ عف الحزفِ واللِـ كما لو أنَّ  ولا سيماأضلاعِو، 

الشيود(، عمى و خازناً لكؿِّ ما فيو مف الموعةِ، كما توازتِ الكممتافِ )البيوت، الشاعرُ سادناً و 
منفردٍ توزعَ بيفَ صيغِ اسِـ الفاعؿِ، مُبعِداً النصَّ عف روتيفِ الصيغةِ  إيقاعٍ زنة )فعوؿ( في 

إلى آخرَ، مع أفَّ ىناؾَ تشابياً في الدلالةِ  إيقاعٍ الواحدةِ، مُفسِحاً المجاؿَ لممتمقي لينتقؿَ مف 
لكفْ مف نوعٍ آخرَ. كما ىمَّيا، فييَ إذاً شيودٌ أيضاً و بيفَ الشيودِ وبيفَ البيوتِ إذا نشرتْ 
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النازفوف(، وقد و الداخميِّ في توازي جمعِ اسِـ الفاعؿِ )العازفوف،  الإيقاعِ نجدُ مزيداً مف 

المتوافقتيفِ صػرفياً؛ لإيجادِ نوعٍ مف الربطِ بيفَ العارفيف الذيف  اختارَ الشاعرُ ىاتيَفِ الكممتيفِ 
يطَّمعوفَ عمى أحواؿٍ تغيبُ عف الناسِ، وبيفَ النازفيفَ الذيفَ يعرفوفَ وحدَىـ ملامحَ الموتِ 

رِّبُ الشياءَ عمى الذي يغيبُ عف أذىافِ الناسِ أيضاً، فيو يختارُ ألفاظَوُ بعنايةِ مَفْ يُق
وجودُ حرفَيْ مدٍّ ىما اللؼُ والواوُ؛ ليتسنَّى لمشاعرِ أفْ  الإيقاعِ زادَ مف صدى و  اختلافِيا،

ّـَ أخيراً التوازي بيفَ  يستوفيَ حسرتَوُ، قاصداً إبلاغَ المتمقي بحجِـ المأساةِ ومرارتِيا. ث
الكممتيفِ )الكتاب والغياب(؛ لينييَ الشاعرُ حديثَو بصوتِ مدٍّ أخيرٍ في صيغةِ )فِعاؿ( 

 متناسباً مع الصورةِ التي رسَمَيا لنا.
 يقوؿُ أيضاً: 

 كُػتُبٌ 
 تُخَدِّرُ قارِئِييَا بالعِبَاراَتِ المُنَمَّقَةِ العِذابْ 

 خُطَبٌ 
 بِالحِسَافْ شِّرُ سَامِعِييَا بالقُصُورِ و تػُبَ 

 .( ٖٙ)وبِالثِّمَارِ الدانِياَتْ 
، إذ فضلًا عف تشابُوِ البِنى مفَ الصعبِ ىنا الفصؿُ بيف التوازي التركيبيِّ والصػرف يِّ

الصػرفيةِ تشابيتْ أيضاً مواضعُيا في التركيبِ، فجاءتْ بالترتيبِ )فعؿ + مفعوؿ بو + شبو 
؛ لِما فييا مف  ناتجٍ مف صيغِ  إيقاعٍ جممة(، لكنَّػني اخترتُيا كنموذجٍ لمتوازي الصػرفيِّ

كمماتُ )العِذاب والثمار والحساف( ، المفرداتِ، فتوازتِ الكممتافِ )قارئييا وسامعييا(، و ال
والفعميف )تخدّر وتبشّر( ، ووجوُ التوازي ىنا يُشيرُ إلى تشابوِ الحالَيف، الكُتُبِ والخُطَبِ، 

، و قد اختارَ البرياءِ حيفَ يكوفُ ىدفُيا تغييبَ العقوؿِ، فػَتَعِدُ أتباعَيا بالحِسافِ إذا سَفَكُوا دَـ 
دوفَ سِوَاىَا؛ لإثباتِ حالةِ الاستمرارِ في ىذه الغيبوبةِ ما دامتْ  الشاعرُ صيغةَ اسِـ الفاعؿِ 

كؿٌّ يرى نفسَوُ ، و الرضِ ىناؾَ أيديولوجياتٌ تنشأُ كؿَّ يوٍـ ويصبحُ ليا أتباعٌ في أرجاءٍ مف 
زَ نظرتَو ىذهِ باستعماؿِ صيغةِ الفعؿِ المضارعِ المضو مُحِقّاً،  عَّؼِ، حيثُ يمتدُّ في الزمفِ، عزَّ

يثُ التضعيؼُ يكسو النصَّ بصفةٍ أشبوَ ما تكوفُ بتشدُّدِ المُغَيَّبَةِ عقولُيـ مف خفافيشِ حو 
.  الظلاِـ
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 نراهُ يقوؿُ: 
 القاطفوف عناقيداً مف الشررِ 

 خُلاصَةُ الوطفِ المسبوؾِ مف سَقَرِ 
 الحافظوفَ كتابَ الحزفِ طاؼَ بي ْـ

 ماءُ الفُراتَيفِ مف ى ـ إلى كَدَرِ 
 فْ لا موتَ يرصدُىـالباسموفَ كأ

 خطّوا الطمأنينةَ الكبرى مف الخطرِ 
 السائروفَ حُفاةَ القمبِ يعرفُيـ

 كؿ  السوادِ الذي في غابةِ البشرِ 
 الشارحوفَ كلاَـ النخؿِ.. جَمَّػمَيُـ

 .( ٗٙ)بياؤُه واجتَباىُـ سيِّدُ الثمرِ 
َـ التوازي الصػرفيُّ ىنا لا يحتاجُ إلى نظرةٍ فاحصةٍ، بؿ تكفي القر  اءةُ الولى ليقفزَ أما

بقوةٍ، وقد وقعَ اختيارُ الشاعرِ عمى صيغةِ جمعِ اسِـ الفاعؿِ المشتؽِّ مف الفعؿِ  النظارِ 
؛ ليحافظَ عمى صوتِ اللؼِ في وسطِو، متعاضداً مع صوت الواو،  معَبِّراً عف  الثلاثيِّ

مف البيتِ جاءتْ بشكؿٍ رأسيٍّ  عميؽِ حزنِو لممجزرةِ، فيي إذاً صيغةٌ تشبوُ الصػرخةَ المدويةَ،
لو أنَّو استعمؿَ الفعؿَ الماضي أو المضارعَ لَما جاءتِ البياتُ بيذهِ الوؿِ إلى الخيرِ، و 

ذي يبدو الوجعِ العراقيِّ الرِ والنصػر و التعبيريةِ العاليةِ عف حالةِ الثباتِ والاستمرارِ في الصب
سيولةٍ حجَـ ىذا الوجعِ، مف دلالاتِ النصِّ ومف  يدرؾُ المتمقي بكؿِّ أنِّو شمسٌ لف تنطفئَ، و 

 الشاعرِ في رصؼِ الصيغةِ المذكورةِ بيذا الشكؿِ. أسموبِ 
 يقوؿُ في موضعٍ آخرَ: 
 ىؿ تعرؼُ أفَّ جذورَ النايِ النازؼِ وحياً و 

 تمتد  بقمبِ اليورِ المقتوؿِ ظَمَا
 ىؿْ تعرؼُ معنى الحِنَّاءِ بكؼِّ عروسٍ مقطوعِ الرأسْ 

 .( ٘ٙ)ىؿ تدرؾُ ىذي الكرويةُ معنى الدرسْ؟ ترى
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الدرس( عمى زِنةِ فَعْؿ بسكوفِ العيفِ، جاءتْ و رأس، و قمب، و المفرداتُ )وحي، 

متوازيةً بشكؿٍ رأسيٍّ مف السطرِ الوؿِ إلى الخيرِ، عمى حيف حُصػرتِ المفردتافِ )المقتوؿ، 
، كأنَّيا الضحايا حيو  ف حُوصػروا بلا سلاحٍ وسِيقوا إلى مقطوع( في وسطِ المقطعِ الشعريِّ

ف زِنةَ فَعْؿٍ نالتْ إالمذبحِ، ففي لاوعيِ الشاعرِ تتواردُ الصورُ مع الصيغِ التي تنُاسِبُيا، إذ 
فيفةً مف كؿِّ مَتاعِ نصيبَيا مف خفةِ حركةِ الفتحِ كأرواحِيـ البريئةِ وىي تصعدُ إلى بارئِيا خ

اكنةً ىناؾَ كحاؿِ السكوفِ في ثاني الصيغةِ. وقد ساىَـ ظمَّتْ جثامينُيـ منفردةً سالحياةِ، و 
صوتُ الواوِ في صيغتَي اسِـ المفعوؿِ في رفدِ المقطعِ بإيقاعٍ يشبوُ البكاءَ، مدَّ الشاعرُ 
والضحيةُ صوتَيما بوِ، وكسرَ القالبَ المنتظَـ الذي جاءتْ فيو الصيغةُ السابقةُ، ووقعَ 

لالةِ الخضوعِ لمحظاتِ الموتِ، المفعوؿِ؛ لِما تحممُو مف داختيارُ الشاعرِ عمى صيغةِ اسِـ 
 لا يمكفُ لصيغةٍ أخرى أفْ تمقيَ بظِلاؿِ السى عمى نفسِ المتمقي أكثرَ منيا.و 

 كما نجدُ قولَو:
 يصعدُ شيبٌ مف القمبِ كالوحيِ يروي حكايتَنا كؿَّ حيفٍ و 

 يقوؿُ:
 جزرُ معناىماالنواعيرُ لا تشتيي النيرَ مذْ بدَّؿَ المد  و ال

 ( ٙٙ)كمَّما كشفتْ ضِفَّةٌ رِجْمَيا برزتْ جثةٌ مثؿُ وشٍـ عمى الطيفِ 
تبرزُ ىنا صيغتافِ صػرفيتافِ ىما )فَعْؿ( و )فَعَمَتْ(، فالولى نجدُىا في المفرداتِ 

دٍ، منسابٍ، خفيؼٍ؛ لفَّ و الجزر، و المد، و النير، و الوحي، و القمب، و )شيب،  وشـ( بإيقاعٍ موحَّ
الضحايا لـ تعدْ تتحمؿُ المزيدَ مف أعباءِ الموتِ الثقيمةِ، ويعودُ ىذا الإيقاعُ لينكسرَ  أرواحَ 

برزتْ(، و الساكنةِ، في )كشفتْ،  مع بروزِ صيغةِ الفعؿِ الماضي المتصمةِ بو تاءُ التأنيثِ 
 بوجودِ حركةِ الفتحِ عمى ثلاثةِ أحرؼٍ مف كؿِّ فعؿٍ تعطي معنى الوضوحِ وانكشاؼِ الجزءِ و 

الغامضِ مف قصصِ الضحايا عمى جرؼِ النيرِ، باعتبارِ أفَّ صوتَ الفتحةِ ما ىو إلّا 
صوتُ اللؼِ القصيرةِ، فجاءتْ كمُتَنَفِّسٍ لمشاعرِ ليبوحَ و يأخذَ نفَساً عميقاً بعدَ صدمةِ 
 المجزرةِ، ولمضحايا ليُبمِغوا الجياؿَ حكاياتِيـ المنقوشةَ عمى طيفِ الضفاؼِ. فجاءَ ىذا
التوازي الصػرفيُّ في صيغتيفِ لامَسَتَا روحَ الشاعرِ والمتمقي، فحصؿَ ما كاف مقصوداً مف 

 التأثيرِ والتأثرِ.
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ّـَ يقوؿُ الشاعرُ:  ث
 فممموتِ طَرْؽٌ دقيؽٌ 

 خفؽٌ رقيؽٌ و 
 (ٚٙ)خفيؼُ الدنوِّ 

و، نفسِ  وكعادةِ الشاعرِ في رصؼِ صيغتيفِ صػرفيتيفِ في توازٍ أفقيٍّ رأسيٍّ في الوقتِ 
)فعيؿ(، وقمنا إفَّ صيغةَ فَعْؿ مع وجودِ الفتحِ فسكوفٍ، ليا وقعٌ نجدُ الصيغتيفِ )فَعؿ( و

يقاعٌ سمسٌ، يتناسبُ مع صورةِ الموتِ الخفيِّ الذي يطمعُ عمى حيفِ غرّةٍ، مف حيثُ ا  خفيؼٌ و 
عضِ البكاءِ لا نجرؤُ أفْ نتخيؿَ، مف أقربِ الناسِ والمدفِ، ولكفَّ ىذا الخفاءَ يُسمَحُ معو بب

خفيؼ( بصوتِ الياءِ و رقيؽ، و والرثاءِ والنيفِ، فجاءَ الشاعرُ بصيغةِ فعيؿٍ في )دقيؽ، 
تسكبُو أّـٌ قربَ ضريحِ ابنِيا، فيذهِ الصيغُ بتآلفِيا ، كأنَّوُ تنييدةُ حزفٍ جنوبيٍ الممتدِّ الرقيؽِ 

أو  بتوازييا الصػرفيِّ أوجدتْ إيقاعاً منسجماً مع حالةِ الشاعرِ العاطفيةِ سواءٌ أكافَ 
ّـَ فيي أكثرُ وصولًا إلى عاطفةِ المتمقي، فما يخرجُ مف القمبِ بالصواتِ المشكّمةِ ليا، و  مف ث

 يدخؿُ إلى القمبِ.
 يقوؿُ:

ُـ حلًا و   عقداً كاف التبس 
 فلا موتَ 
 أو حربَ 
 (ٛٙ)أو قمةً 

ختَمَيا الشاعرُ  حرب(،و موت، و عقداً، و الصيغةُ الصػرفيةُ المتوازيةُ ىنا ىي )حلًا، 
برنّةٍ مختمفةٍ في )قمّة(؛ ليستثمرَ عنصػر المفاجأةِ لممتمقي بعدَ أفْ اعتادَ سماعَ نغمةٍ معينةٍ 

 ىي )فَعْؿ(.
 في قولِو: و 
 يفرحُ مَشرِؽُ عمرٍ لديوِ و 
 يضحؾُ سف  المغيبْ و 
 ذاؾ المشيبُ المقدسُ في مفترؽِ الرأسِ و 

 (ٜٙ)يروي دروساً 
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الّـِ، ذلؾ الكائفُ المنكِرُ لِذَاتِوِ و لَذَّاتِوِ، راصفاً صيغاً صػرفيةً  يتحدثُ الشاعرُ ىنا عف

، ىي )مشرؽ، مغيب، مشيب(، عمى زنةِ مَفعِؿ، بما فييا مف طاقةِ  صوتِ  في توازٍ رأسيٍّ
ىفّ يحتضفَّ مشرقَنا مف إشارةٍ إلى طاقةِ المياتِ و  بما فيياياءِ التي تمطرُ حزناً لذيذاً، و ال

أخرياتِو، حتى يرتديفَ تاجَ الشيبِ المقدسِ، لا تختمؼُ في أولياتِ العمرِ و  ، بضحكةٍ ومغيبَنا
ىذه الصيغةُ المعبَّأةُ بالنيفِ توازتْ مع عاطفةِ الشاعرِ الحزينةِ المعترفةِ بفضؿِ الّـِ، وىي 

ملاءمةً عاطفةٌ يتفاعؿُ معيا المتمقي بسلاسةِ ما في الياءِ مف انسيابٍ، فيي الصيغةُ الكثرُ 
 لمصورةِ؛ لذا اختارىا الشاعرُ مف بيف صيغٍ كثيرةٍ.

 يقوؿُ: 
.. ساطعُ النفسِ نيِّرٌ   نبي  بيي 
 (ٓٚ)أبي  بقمبٍ أطيبُ الجودِ جودُه

كتبَ الشاعرُ ىذه الكمماتِ في نبيِّ الرحمةِ محمدٍ )ص(، مستعملًا صيغاً متوازيةً 
 ، ، و صػرفياً ىي )نبيٌّ (، فجاءَ تشو بييٌّ ديدُ صوتِ الياءِ في أواخرِىا متسقاً ومتناسقاً مع أبيٌّ

عظمةِ الذاتِ النبويةِ الشريفةِ، أكثرَ مف أيةِ صيغةٍ صػرفيةٍ أخرى لو أنيا حمّت محمَّيا، ففي 
التشديدِ عمى الصوتِ ىنا تشديدٌ عمى فَرادةِ شخصيةِ الرسوؿِ، مع أفَّ الخياراتِ الخرى 

غةٌ غنيةٌ بالكثيرِ مف الصفاتِ، لكفَّ الشاعرَ آثر صفاتٍ مشددةً، متاحةٌ بكثرةٍ والمغةُ العربيةُ ل
لِما بينيا وبيف قصدِه مف مواءمةٍ، تمفتُ انتباهَ المتمقي وتجعؿُ النصَّ عائماً في إيقاعٍ عاؿٍ 

.  يناسبُ عموَّ صفاتِ النبيِّ
 يقوؿُ أيضاً: 

 سلاٌـ عمى وردٍ تبعثرَ عطرهُُ 
 عمى جرُؼٍ مف دمعِوِ فاضَ نيرهُُ 
 عمى بيتِ فلّاحٍ بأقصى زمانِنا

 يخبئُ سرَّ الماءِ في الأرضِ جذرُهُ 
 عمى فرحٍ في دربِو ألؼُ حيةٍ 

 حكمةُ موسى في خطى الدرب سرهُُ و 
 عمى قمؽٍ كالكشؼِ ينتابُ شاعراً 

 (ٔٚ)فيفنى لكي يخضرَّ في الجدبِ شعرُهُ 
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الدرب، و ؼ، ألو دربو، و جذره، و الرض، و بيت، و نيره، و دمعو، و المفرداتُ )ورد، 
الجدب( جاءتْ عمى صيغةِ فَعْؿٍ السمسةِ المنسابةِ بغيرِ ىمزٍ ولا تشديدٍ، توازتْ و الكشؼ، و 

صػرفياً بالصورتيفِ الرأسيةِ والفقيةِ، محتشدةً، في نصٍّ يرسُـ بعضَ لوحاتٍ مف وطفٍ بكؿِّ 
فْ فاضَ بالدمعِ نيرُه، ىو الوطفُ المِو جميؿٌ يعبؽُ بعطرِ الوردِ، و آلا حموُ المتعَبُ، يصفُو ا 

الشاعرُ وىو يرصُّ ىذه الصيغَ المتوازيةَ لخفّتيا، كما ينسابُ نيرٌ، ويعبؽُ عطرٌ، ويتسمؿُ 
كما يفنى الشاعرُ رويداً فَّى الفرحُ خوفاً وىو يزورُه، و جذرٌ في باطفِ الرضِ برفؽٍ، وكما يتخ

 في لحظاتِ إلياٍـ ليخضرّ شعرُه في جدبِ ىذا الوطفِ.
يمفونيةُ مف الوصؼِ الرقيؽِ الحزيفِ، لا تناسبُيا سوى ىذه الصيغةِ الصػرفيةِ ىذه الس

السيمةِ القصيرةِ الإيقاعِ في عالٍـ يضجُّ بالزخرفةِ المبالَغِ فييا والتصنّعِ في المشاعرِ غالباً، 
مف ثـ بيف ظةِ عشؽٍ بيفَ الشاعرِ ووطنِو، و ىنا صيغةٌ منسابةٌ كانسيابِ المشاعرِ في لح

لا وعيِو ذاتَ العواطؼِ تجاهَ الوطفِ، ما يسيِّؿ انقيادَه والمتمقي الذي يحمؿُ في وعيِو و  النصِّ 
 إلى التأثرِ بيا.

 يقوؿُ:
 تبدأ قُدَّاسَيَا في خشوعْ و 

 ىدوءٌ مف الموتِ أعمؽُ 
 يرسُـ في جبيةِ القصؼِ خطَّ الدموعْ 

 أناشيدُ صوتٍ خفيؼٍ 
 تُخَفِّؼُ وَقْعَ انفجارٍ ىنا

 (ٕٚ)اؾْ انفلاؽٍ ىنو 
حالةُ الحزفِ عمى أطفاؿِ غزةَ في ىذا المقطعِ، جعمتِ الشاعرَ يفضّؿُ صيغاً صػرفيةً 
تنبئُ أصواتُيا عف كّـِ الوجعِ في ثنايا روحِو، فالمفرداتُ )خشوع، ىدوء، الدموع( عمى زِنةِ 

أنسبُ  انفلاؽ( عمى زنة انفعاؿ، فييما صوتا المدِّ الواوِ واللؼِ وىماو فُعوؿ، و )انفجار، 
الصواتِ لرفعِ الصوتِ عالياً بالبكاءِ والنيفِ، فضلًا عف صوتِ النوفِ في المفردتيفِ 
الخيرتيفِ الذي يشبوُ أنةً مكتومةً، تتماشى مع حالةِ التكتُِّـ عند تحميؽِ الطائراتِ العدوّةِ، 

 ماماً كما يريدُ. فوظَّؼَ الشاعرُ صيغتيفِ تناسبافِ رغبتَو في التعبيرِ وتؤثرافِ في المتمقي ت
 يقوؿُ: 
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 الثابتيف رغيؼَ خبزٍ و 

 في فِـ الجوعِ البدائي
 الصانعيف مف الظلا ِـو 

 (ٖٚ)مشاعلًا لمكبرياءِ 
استعمؿَ الشاعرُ صيغةِ )فاعمِيفَ( جمعِ اسِـ الفاعؿِ مف الفعؿِ الثلاثيِّ ىما )الثابتيف، 

وازيةِ صػرفياً بصورةٍ رأسيةٍ، رداتِ المتالصانعيف(، فحقَّؽَ نوعاً مف التوازفِ الإيقاعيِّ بيفَ المفو 
كؿُّ توازٍ صػرفيٍّ ىو توازٍ إيقاعيٌّ بالضرورةِ، إذْ تتغيرُ الصيغةُ الصػرفيةُ بزيادةِ حرؼٍ أو و 

أقصػر و نقصِو، فيما لا يفترقاف، و يوجِدُ لحناً معيناً في العباراتِ التي يردُ فييا، وىذه أسيؿُ 
 ذي يظؿُّ مشدوداً للإيقاعِ في رتابتِو وانكساراتِو.السبؿِ لمتأثيرِ في المتمقي ال

 زي التركيبي  في شعرِ مسار رياضثالثاً: التوا
بدءاً، التوازيَ التركيبيَّ ىو الذي يقوُـ أو يَنبني عمى تكرارِ )الصيغةِ( التركيبيةِ أو 

جممة اسمية( النحويةِ ولكفْ بعناصػر مختمفةٍ، أي تكرارُ بنيةِ الجممةِ )مثلًا مبتدأ + خبر 
دوف تكرارِ اللفاظِ تكراراً متطابقاً، كقولِنا: المدينةُ مموثٌ ىواؤُىا، والقريةُ جميمةٌ مناظرُىا، 
ُـ أو منشئُ النصِّ يعتمدُ ترتيبَ  فالصيغتافِ التركيبيتافِ متشابيتافِ واللفاظُ مختمفةٌ. والمتكم

ذا الترتيبِ أحياناً؛ لنَّو يريدُ أفْ المفرداتِ؛ لإيصاؿِ فكرتِو إلى المتمقي، وقد يخرجُ عف ى
. والتوازي  يحمّؿَ النصَّ دلالةً ما، ويضفيَ عميو شيئاً مف التوازي الإيقاعيِّ والتركيبيِّ
التركيبيُّ في شعرِ مسار رياض انفردَ بميزةٍ أسموبيةٍ ىي استعمالُو التراكيبَ بشكؿٍ متبادؿٍ 

 ػر في إيقاعِ النصِّ وفي دلالتِو لدى المتمقي وتأثيرِهفي النصِّ أو المقطعِ الواحدِ، وىو ما يؤثِّ 
 فيو كما سنرى.

وىذا النوعُ مف التوازي يحقِّؽُ الإيقاعَ الداخميِّ لمنصِّ مف خلاؿِ تكرارِ صيغٍ تركيبيةٍ 
بعينِيا ويخدُـ مف جانبٍ آخرَ دلالةَ النصِّ 
، فالتراكيبُ لا تنفصؿُ عف دلالاتِيا، إذْ ىي ( ٗٚ)

نشاءِ قناةٍ مف التفاعؿِ بينيما، رسالةٌ مف ا لشاعرِ أو المتكمِـ إلى المتمقي بيدؼِ التأثيرِ وا 
 أكثرَ مما ىي الحاؿُ عميو في المغةِ النفعيةِ.

َـ يقوُـ بتعميؽِ الدلالاتِ في عقمِو أولًا بضّـِ بعضِيا إلى بعضٍ وترتيبِيا  إذْ إفَّ المتكم
 .(٘ٚ)المغويةِ فتكوفُ النتيجةُ التمفظَ بالجممةِ  بحسبِ معاني النحوِ، عمى وفؽ مقدرةِ المتكم ِـ
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مف أبرزِ أشكاؿِ التوازي التركيبيِّ لدى الشاعرِ مسار رياض التي تعدُّ ميزةً أسموبيةً و 
َـ بيا شعرُه، ىو توازي الجمؿِ الفعميةِ التي جاءَ فعمُيا مضارعاً، يقوؿُ:  اتَّسَ

 أرى أفَّ موجَ الفراتْ 
 مد   يثورُ عمى الجرؼِ في كؿِّ 

 يمطُـ خدَّيْوِ في كؿِّ جزرٍ و 
 فيرسُـ قصةَ حزفٍ قدي ٍـ

  (ٙٚ)موتٍ جميؿْ و 
رةٌ، مستمرةٌ، متجددةٌ، يراىاحالةُ الجزرِ والمدِّ لنيرِ الفراتِ حالةٌ طبيعيةٌ م الشاعرُ  كرَّ

، يناسبُيا الفعؿُ المضارعُ بدلالتِو الزمنيةِ  ، مع ثورةً لظمأِ الحسيفِ )ع(، تتكرر كؿَّ عاٍـ
الشياءُ والانفعالاتُ المتكررةُ في حياةِ الشاعر يختار ليا في أغمبِ استمراريةِ حالةِ الحزفِ، و 

شعرِه  بنيةَ الفعؿِ المضارعِ، كما نجدُ التوازيَ التركيبيَّ ىنا واضحاً في مجيءِ المضارعِ 
وقد تكررتِ  الداؿِّ عمى جيةِ الغيبةِ مع الضميرِ المضمَرِ )ىو( العائدِ عمى موجِ الفراتِ،

الفضمةُ )حرؼُ الجرِّ والمضاؼُ والمضاؼُ إليو( في السطريفِ الثاني والثالثِ؛ ليبمغَ التوازي 
أشدّه، فيعطيَ برتابتِو دفقةً موسيقيّةً وشحنةً دلاليةً مميّزةً، ومثؿُ ىذا التوازي يمنحُ النصَّ 

ى دائرةِ انفعاؿِ المرسِؿِ الذي أحسفَ إيقاعاً داخمياً يزيدُ وتيرةَ التأثُّرِ لدى المتمقي ويسحبُو إل
يبدو واضحاً ىنا عنصػر القصديةِ لدى الشاعرِ في اقاتِ التوازي التركيبيِّ ىنا، و استغلاؿَ ط

 اعتمادِ صيغةٍ معينةٍ، والقصديةُ أحدُ العمدةِ الثلاثةِ التي تقوُـ عمييا فكرةُ السموبيةِ.
 نقرأُ أيضاً قولَو:

 تدوسُ عمى الجمرِ فردا
 تعبرُ ليؿَ المكائدِ فرداو 

ةِ الرعبِ فردا  وتضحؾُ في لُجَّ
ّـَ السياسةِ فرداو   تجرعُ سُ
 .(ٚٚ)تحصدُ بالخصِـ فرداً ففرداو 

الشاعرَ يعتمدُ عمى بنيةِ المضارعِ التي تشيرُ إلى الاستمراريةِ في توازٍ تركيبيِّ رأسيٍّ 
يا، ويتوازى الفعؿُ المضارعُ بمِحاظِ في ىذا المقطعِ، ولا يمكنُنا أفْ نقطعَ الصيغةَ عف دلالتِ 

جَنْبَتِوِ الخطابيّةِ المباشرةِ مع الفاعؿِ المضمرِ )أنتَ(، ىنا، مع التراكيبِ التي تميو بصورةٍ 



 

ٛٛ 

 
 

 ٕٕٕٓحزيراف   (ٖٗ) العدد / السابعة عشرة السنة                                  رةػالبص اتدراسة ػمجم 

 
يتَّضحُ فييا أفَّ الشاعرَ قد اختارَىا اختياراً وقصدَىا قصْداً، فإفَّ الترتيبَ الذي يؤدِّي بو 

ُـ جممتَو ىو ذو صمةٍ وثيقةٍ  بالمعنى الذي يرومُو، فصورةُ المجاىدِ ىنا ىي ذاتُيا في  المتكم
كؿِّ زمافٍ، ويلاحَظُ لدى الشاعرِ في عدَّةِ مقاطعَ أنَّو يأتي بالتوازي التركيبيِّ بصورةٍ متناوبةٍ، 

 وىي الميزةُ السموبيةُ البرزُ، كما نرى في التشكيؿِ الآتي:
 فعؿ مضارع + شبو جممة
 فعؿ مضارع + مفعوؿ بو

 ؿ مضارع + شبو جممةفع
 فعؿ مضارع + مفعوؿ بو
 فعؿ مضارع + شبو جممة

يتَّضحُ التناوبُ ىنا بيفَ شبوِ الجممةِ والمفعوؿِ بوِ، المذَيفِ جاءَا بعد الفعؿِ المضارعِ، 
وقد أُلحؽَ كؿُّ التركيب بالفضمةِ )الحاؿ( فردا؛ ليزيدَ مف نسؽِ التوازي في ىذا المقطعِ، 

ّـ يكشؼُ عف فاعميّةِ الإجراءِ في اختيارِ العناصػر ويكسبُو جمالًا موسي قياً مؤثّراً، ومف ث
التركيبيّةِ وتوزيعِيا بشكؿٍ يستميؿُ فيو القرّاءَ ويشعرُىـ بالتواصؿِ والتفاعؿِ، وىذه خاصيّةٌ 
ميمّةٌ في تَخَطّي عتبةِ النمطيّةِ وتجاوزِ المألوؼِ. ومثؿُ ىذا التوازي يدؿُّ عمى قصديةِ 

 حتى لمشكؿِ التركيبيِّ الذي يختارُه، ممَّا جعمَوُ ميزةً أسموبيةً تميَّزَ بيا. الشاعرِ 
 مف التوازي التركيبيِّ أيضاً قولُو:

 نمد  بأبصارِنا لممجاىيؿِ 
  (ٛٚ)نسػرحُ في الأمنياتِ القميمةِ 

 وتشكيؿُ بنيةِ السطريفِ ىيَ:
 فعؿ مضارع + شبو جممة

و بحسبِ الدلالاتِ التي تتضمَّنُيا وتبوحُ فالشاعرُ رتَّبَ الفعاؿَ الواردةَ  في نصِّ
ُـ بيا أغمبُ  بانفعالِو، وىي ميزةٌ لا تتعمؽُ بالترتيبِ النحويِّ فقط بؿ ىي ميزةٌ أسموبيةٌ يتَّسِ
شعرِه وتتواترُ فيو، فالزمفُ يمرُّ ثـ تذوبُ التفاصيؿُ وتُطوى الذواتُ وينتيي المشيدُ كمُّو. 

فْ كانت قميمةً.أمنياتٍ جديدةٍ و  جددَ مع ولادةِ ويعودُ ليت  ا 
نموذجٌ آخرُ لمتوازي التركيبيِّ المقصودِ المقترِفِ بدلالةِ النصِّ وموضوعِو لدى الشاعرِ ىو 

 قولُو في إحدى قصائدِه:
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ُـ الذيفَ إذا يشح  ىواؤُىـو   ىُ
 عَصػروا رئاتِ الكوفِ ثـ تػَنَسَّمُوا

رَ قيدُىـو  ُـ الذيفَ إذا تطوَّ  ىُ
 فَمَقْدِرَةُ القيودِ تػَوَى  ُـ ضَحِكُوا،

ُـ الذيفَ إذا يشط  بيـ أذىً و   ىُ
 .(ٜٚ)يَتَرَنَّمُوفَ كأنَّيـ قد نُعِّمُوا

التوازي ىنا جاء في صياغةٍ مختمفةٍ يبدأُ بالضميرِ )ىـ( موصوفاً بالموصوؿِ )الذيفَ( 
ّـ يُعمّؽُ بالداةِ )إذا( الشػرطيةِ غيرِ الجازمةِ معَ فعمِيا وجوابِو . ونلاحظُ مرةً  ث بشكؿٍ رأسيٍّ

أخرى حالةَ التناوبِ بيفَ التراكيبِ التي أُشيرَ إلييا، ففعؿُ الشػرطِ الواردُ بعدَ )إذا( تناوبَ ما 
بيفَ صيغتَي المضارعِ والماضي بشكؿٍ مقصودٍ مف لدف الشاعرِ، فإذا حمَّمْنا البياتِ تركيبياً 

 كانتِ النتيجةُ كالآتي:
 فعؿ مضارع + الجواب فعؿ ماضٍ اسـ + وصؼ + إذا + 

 اسـ + وصؼ + إذا + فعؿ ماضٍ + الجواب فعؿ ماضٍ 
 اسـ + وصؼ + إذا + فعؿ مضارع + الجواب فعؿ مضارع

فبعدَ أداةِ الشػرطِ جاءَ فعؿُ الشػرطِ مضارعاً ثـ ماضياً ثـ مضارعاً مرةً أخرى، في 
ضلًا عف مناسبةِ الصيغةِ الزمنيةِ محاولةٍ مف الشاعرِ لخمؽِ عنصػر المفاجأةِ لدى المتمقي، ف

( ىواؤُىـ، فكأنَّو يشيرُ إلى استمرارِ المعاناةِ  رُه، فالذيفَ يتحدثُ عنيـ )يشحُّ لمحدثِ الذي يصوِّ
)تطورَ( قيدُىـ بصيغةِ الماضي لنَّيـ ليسوا مف دةِ لمحصوؿِ عمى بعضِ اليواءِ، ووالمكاب

محدثِ صيغةً تؤشػرُ حالةَ الانتياءِ لمقيدِ وابتداءِ النوعِ الذي يَرضى بالقيدِ ويخنعُ، فاختارَ ل
زمفِ الحريةِ، ويعودُ إلى صيغةِ المضارعِ )يشطُّ( بيـ أذىً؛ لفَّ الحدثَ ما زاؿَ قائماً 

، رغَـ كِبْرِىِـ و  يعايشونَو كؿَّ  ّـَ. وقد يوٍـ أَنَفَتِيِـ مف القيدِ، إلا أفَّ ىناؾَ ما يأبى ليـ التحررَ التا
ّـَ حققتِ الصيغ ةُ المتناوبةُ بيف الزمنيفِ نوعاً مف الصدمةِ لممتمقي، وأشَّػرتِ الإطارَ العا

 لمصورةِ التي نجحَ الشاعرُ في رسمِيا لبناءِ بمدِه. 
ووردَ أيضاً التوازي التركيبيُّ بالشكؿِ الآتي: شبو جممة خبر أف مقدـ ومضاؼ + 

بعدَ حرؼِ العطؼِ الواوِ الذي  مضاؼ إليو + اسـ أف مؤخر، ثـ تتوالى الصيغُ المشابيةُ 
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منحَ النصَّ تماسكاً نصياً وألبسَوُ طابعَ الوحدةِ الموضوعيةِ؛ إذِ السطرُ تتحدثُ عف المرأةِ، 

 .  التي ىي محورُ القصيدةِ بأكممِيا، فنتجَ عنو توازٍ تركيبيٌّ دلاليٌّ
 وأنؾِ في غايةِ الحربِ سم ٌـ

 في غابةِ الشمسِ ظؿٌ و 
 شمؿٌ  وفي زحمةِ التِيوِ 

 (ٓٛ)وفي فرقةِ الدربِ حبؿٌ متيفْ 
ُـ الموسيقيُّ عذوبةً يممسُ القرّاءُ أثرَىا فيما تزيدُه  وقد خمؽَ ىذا التواشجُ النغميُّ والترنّ
مف جماؿِ التعبيرِ وخلابةِ التصوير.  ومف التوازي التركيبيِّ نجدُ تكرارَ صيغةِ الفعؿِ 

بلا غيرِ العاممةِ، مع الفاعؿِ المتكمِّـ )أنا(  المضارعِ الحاكي عف جيةِ الحضورِ، المنفيِّ 
 وشبوِ الجممةِ، إذ جاءتِ البياتُ الولى بالشكؿِ اليندسيِّ المتوازي الآتي:

 لا + الفعؿ المضارع + شبو جممة
 كما يتَّضحُ في البياتِ أدناه:

 لا أنتمي لممكافِ القيدِ.. أجنحتي
 يشد ىا مف فضاءِ الطيرِ أوسعُو

 متراثِ الببغاءِ ولالا أنتمي ل
 بعزّ أمسي أذىً يومي أرقّعُو
 لا أستعيرُ مف الحرباءِ فمسفةً 
 ولستُ ألبسُ وجياً ثـ أخمعُو

 لا أرتضي مَف يدُ المسحاةِ في يدِه
 و ما تزاؿُ أكؼ  الجوعِ تصفعُو

 لا أقبؿُ الشِعرَ ثمجيَّ الصفاتِ إذا
ُـ في الجرحِ عمراً ليس يوجعُو  يقي

 اً طوتْ حِقَباً ولا أخاطبُ أصنام
 (ٔٛ)صوتي لا أضيِّعُوتقتاتُ خوفاً و 
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ثـ يستعمؿُ الشاعرُ عنصػر المفاجأةِ مف جديدٍ إذ ينتقؿُ في البيتيفِ الخيريفِ إلى 
صيغةِ لا + المضارع + المفعوؿ بو، بعد أف اعتادَ المتمقي البناءَ اليندسيَّ الوؿَ، ممّا 

زُ عنصػر الصدمةِ الذي يقصدُه الشا عرُ لمتأثيرِ في المتمقي، وىي كما نرى ميزةٌ أسموبيةٌ يعزِّ
تكررتْ كثيراً لدى مسار رياض، فضلًا عف ذلؾ وجودُ أداةِ النفيِ )لا( التي ضاعفتْ دلالةَ 
المضارعِ عمى المستقبؿِ، فمنحتِ الفعؿَ حركيةً زمنيةً مستقبميةً لا تؤشػرُ حالةً راىنةً )الآف( 

، فالفعاؿُ ىنا تتعددُ حالاتُيا ما بيف الدلالةِ عمى  فقط بؿ ىي ممتدةٌ إلى الزمفِ  القادِـ
 المستقبؿِ والنفيِ والإثباتِ.

 الآف لنقرأْ قولَو: 
 لا عاقؿٌ في حروبِ السيادةِ 
 لا فرحةٌ في مكبِّ الكراسي

 (ٕٛ)لا شجرٌ سوؼ ينمو .. فنثمرُ و 
لشاعرِ أو قصديتَو حيف ىذا النموذجُ مف التوازي يعيدُ إلى الواجيةِ مرةً أخرى تعمُّدَ ا

يختارُ صيغةً تركيبيةً معينةً ثـ يكسػرُ أفؽَ انتظارِ المتمقي بحرفِيا أو اختيارِ صيغةٍ أخرى، 
والميزةُ السموبيةُ لدى الكاتبِ أو المتكمِـ إنما تقوُـ عمى تأديةِ المعنى بطرائؽَ مختمفةٍ، فنجدُه 

دأ +  شبو جممة( في السطريفِ الوليفِ، ىنا استعمؿ صيغةَ )لا النافية غير العاممة + مبت
ثـ انحرؼَ إلى صيغةٍ أخرى في السطرِ الثالثِ )لا النافية غير العاممة + مبتدأ + جممة 

 فعمية في محؿ الخبر(. 
وثمّةَ نموذجٌ آخرُ لمتوازي التركيبيِّ لدى مسار رياض الذي يتعمدُ اختيارَ التراكيبِ 

 وبطريقتِو في استبداؿِ الصيغِ بعضِيا ببعضٍ في قولِو: عمى وفؽِ الرسالةِ التي يؤدِّييا،
َـ العففِ المتكدِّسِ بيف الكمماتِ   تفضحُ أكوا
 وتفضحُ ذعرَ القاتؿِ عند ىدوءِ المقتوؿِ 

 تفضحُ حجَـ القمعِ القابعِ 
 (ٖٛ)تفضحُ زيؼَ الأبيضِ في الإنسافِ 

عمِو المستترِ + المفعوؿ بو التراكيبُ ىنا ىي عبارةٌ عف )الفعؿِ المضارعِ تفضحُ وفا      
المضاؼ أكواـ + المضاؼ إليو العفف + النعت المتكدس( في حيف نرى في السطرِ 
الشعريِّ الثاني ظرفاً بعد المضاؼِ إليو )القاتؿ( مباشرةً بلا وصؼٍ، ثـ عودةٌ إلى التركيبِ 
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ركيبَ الذي جاءَ بعد بصورةٍ أوضحَ أفَّ التعتُ )القابع( بعد المفعوؿِ بو، و الوؿِ إذ جاءَ الن

المفعوؿِ بو ىو النعتُ مرةً وشبوُ الجممةِ )ظرؼ أو جار وجرور( مرةً أخرى، بالطريقةِ 
التبادليةِ نفسِيا التي يتعمدُ الشاعرُ تشكيؿَ نصوصِو عمى وفقِيا ىندسياً، مما يعدُّ ميزةً 

في شعرِ مسار رياض  أسموبيةً يتميزُ بيا شعرُه، وكما نرى فيذا ىو السموبُ الكثرُ بروزاً 
مف الناحيةِ التركيبيةِ، فضلًا عف الإيقاعِ الداخميِّ الناتجِ مف تكرارِ الفعؿِ )تفضح( إذْ إفَّ 

 تكرارَ الصواتِ المتشابيةِ في التركيبِ يضفي عمى النصِّ إيقاعاً مضاعفاً.
 يقوؿُ:و 

 كاف التاريخُ بعكازتِو المنخورةِ يحفظُ سَيْرَ ضحاياهُ 
 يحس  بوخزِ خطاىـكاف الدربُ 

 كاف خرابُ الأرضِ يسجؿُ فصلًا آخرَ 
 في كراستِو السوداءِ 

 كاف الثقبُ الأسودُ يأخذُ درساً 
 في جوىرِ محوِ الأشياءْ 

 كاف غرابٌ يشعرُ بالخيبةِ مف ىذي الناسِ 
 فكـ قبرٍ يحتاجُ ليوصؿَ حكمتَو لمبُمَياءْ؟

 كاف الأحمرُ يتمنَّى لو لـ يُخمَؽْ 
 تبذيرَ الخَمْؽِ بيندسةِ الخالؽِ كاف الطيفُ يرى 

ُـ يرى الجدبَ الدمويَّ   كاف الغي
 يشيرُ بإصبعِو المتوعِّدِ نحو الماءْ 

 كاف الصبحُ يفكرُ أفْ لا يطمعَ يوماً آخرَ 
 كاف الحجرُ الصمدُ يحس  بميفِ القمبِ 

.... 
 كاف النزؼُ يييءُ صوتَ تلاوتِو
 كاف القتؿُ يدوزفُ أوتارَ البارودِ 

 (ٗٛ)قتؿ يعربدُ كالمجنوفِ ... كاف ال
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في النصِّ أعلاه جاءتِ التراكيبُ متوازيةً بصورةٍ متكونةٍ مف )كاف + اسميا المرفوع 
+ الجممة الفعمية خبرىا( مف أوؿِ سطرٍ حتى نيايةِ المقطعِ، وىذا التوازي لو دورٌ كبيرٌ في 

ساؽَ فيو الشاعرُ تراكماً رأسياً  الإيقاعِ الداخميِّ لمنصِّ ناتجٍ مف تكرارِ بنىً تركيبيةٍ بعينِيا،
َـ التطابؽِ.  مف التشابياتِ غيرِ المتطابقةِ تما

 نقرأُ أيضاً قولَو:
 فقُؿْ لمساكتيفَ عمى غرابٍ 
 لمف بنعيبِو قُتِؿ النشيدُ؟

 وقؿْ لممغمضيفَ عمى نزيؼٍ 
 بنا طبعُ النعامةِ لا يفيدُ 

 قؿْ لمنائميفَ بحضفِ ليؿٍ و 
  (٘ٛ)أفيقوا، صبحُكـ صبحٌ طريدُ 

يطالعُنا في ىذا النصِّ التوازي التركيبيُّ الذي يحمؿُ معو عنصػر المفاجأةِ أو كسػرَ 
توقعِ المتمقي، مما يعززُ كوفَ ىذا السموبِ لدى الشاعرِ ىو أسموبٌ متواترٌ مقصودٌ، فيو 
يأتي بػ ) فعؿ المر قؿ + شبو جممة + شبو جممة + شبو جممة( في البيتيفِ الوليف، ثـ 

ؼُ في البيتِ الثالثِ _ كاسػراً نمطيةَ التركيبِ الذي اعتادَهُ المتمقي _ إذْ جاءَ جوابُ ينحر 
فعؿ المر )قؿْ(، فعؿَ أمرٍ أيضاً بخلاؼِ البيتيفِ السابقيفِ، وىو أسموبُو في النماذجِ التي 

 حُمِّمَتْ سابقاً.
 ومف نماذجِ التوازي التركيبيِّ أيضاً:

 وأيقفَ أفَّ الفضاءَ يضيؽُ 
 أفَّ الأراضي تضيؽُ و 
 أفَّ الزمافَ يضيؽُ و 
  (ٙٛ)أفَّ النجاةَ محاؿٌ و 

+ الجممة الفعمية في محؿ خبرىا( في السطرِ الثلاثةِ لمنصوب )أف + اسميا ا
الولى ثـ الانتقاؿُ إلى بنيةٍ موازيةٍ تركيبياً في البيتِ الثالثِ، مع الانحراؼِ عف صيغةِ خبرِ 

برِ المفردِ المرفوعِ، فانتقؿَ بذلؾَ الإيقاعُ المتولِّدُ مف الصيغةِ الولى إفَّ الجممة الفعمية إلى الخ
 إلى إيقاعٍ مختمؼٍ، يشدُّ إليو المتمقي ويكسػرُ توقُّعَو بعدَ أفِ اعتادَ تركيباً معيناً.
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 الاستنتاجات

ىو يقوـ عمى تماثؿ العناصر ي إطار الإيقاع الداخمي لمشعر، و يندرجُ التوازي ف
مف الطاقة  فاد الشاعرأفي الجانب الصوتي الصرفية أو التركيبية لمنص، و  وأالصوتية 

وجدَ التوازي بيف الصوات نوعاً مف الإيقاع الصوتي الداخمي، أالإيحائية للأصوات، و 
قي بطريقة يصنع تناسقاً صوتياً يؤثر في المتمع المشاعر التي يحمميا الشاعر، و يتناغـ م

شاعر أسموبو الخاص في صنع ىندسة صوتية تضاعؼ كاف لمخاصة يتقنيا الشاعر، و 
 وقع الإيقاع في نصوصو، فوجدنا تقارباً في تواتر أصوات معينة.

أما في الجانب الصرفي فقد استعمؿ الشاعر صيغاً صرفية بتكرارٍ أكثر مف سواىا 
ة مثؿ صيغة المثنى المعرؼ بأؿ، ولعؿ الإثنينية التي تؤدييا الصيغة تأخذ قيمتيا الدلالي

كذلؾ وردت في أسموب ت التي تشبعت بيا نصوص الشاعر، و مف ثنائية الحياة والمما
كاف لدى الشاعر تكنيؾ معيف في ثلاثي، و الشاعر صيغة جمع المذكر السالـ المشتؽ مف ال

يقاعاً مثؿ )فَعْلًا فَعيلًا( مثاؿ ذلؾ )صبراً صيغتيف صرفيتيف تتناغماف صرفاً و استعماؿ  ا 
 جميلًا(.

ازي التركيبي انفرد الشاعر بميزة أسموبية ىي استعمالو التراكيب بشكؿ في التو و 
دلالتو، و ىذا النوع إيقاع النص و  ىو ما يؤثر فيادؿ في النص أو المقطع الواحد، و متب

يخدـ مف خلاؿ تكرار صيغ تركيبية بعينيا و مف التوازي يحقؽ الإيقاع الداخمي لمنص مف 
 جانب آخر دلالة النص.
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 وامش الي
 .ٕٗٛ/ ٖٔيُنظَرُ: تيذيبُ المغةِ:  (ٔ)

 .ٕٖٛ/ ٘ٔ، ٔٙٔ/ ٔيُنظَرُ:  (ٕ)

 .ٖٙٚ/ ٘، وأقربُ المواردِ: ٙٚٗ/ ٜيُنظَرُ: محيطُ المحيطِ:  (ٖ)

 ٕٕٙينظر: الصناعتيف،  (ٗ)

 ٕٚٙينظر: نفسو  (٘)

 ٜٕٙينظر: نفسو،  (ٙ)

 ٕٓٔالمثؿ السائر، (ٚ)

 ٚٙإبراىيـ الحمداني،  بنية التوازي في قصيدة فتح عمورية، (ٛ)

، ٕٕظاىرة التوازي في قصيدة الخنساء، موسى ربابعة، مجمة الدراسات والعموـ الإنسانية، المجمد (ٜ)
 .ٜٕٕٓ، ٜٜ٘ٔ، ٘العدد 

 ٗٔ٘المنزع البديع في تجنيس أساليب البديع، أبو محمد القاسـ السجمماسي، (ٓٔ)

 .٘ٔ٘ينظر: نفسو،  (ٔٔ)

 ٚلواحد حسف الشيخ، البديع والتوازي، عبد ا(ٕٔ)

 .ٜٓٔالتوازنات الصوتية التوازي البديع التكرار، عبد الرحمف تبرماسيف، مجمة المخبر ،(ٖٔ)

 ٜٚينظر: التشابو والاختلاؼ نحو منياجية شمولية، محمد مفتاح،  (ٗٔ)

 ٗٙالاسموبية والبلاغة العربية، مقاربة جمالية، (٘ٔ)

 ٗ٘قضايا الشعرية، جاكبسوف،  (ٙٔ)

 ٕٔديع والتوازي، عبد الواحد الشيخ حسف، الب(ٚٔ)

 ٘٘البديع والتوازي،  (ٛٔ)

 ٗٚينظر: البنية الصوتية ودلالتيا في ديواف ىوامش عمى اليوامش لنزار قباني، بمحوت جموؿ،  (ٜٔ)

 ٙٙبنية التوازي في قصيدة فتح عمورية، د. إبراىيـ الحمداني،  (ٕٓ)
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الكريـ، دراسة في الأساليب النحوية، انصاؼ عبدالله  التوازي التركيبي الصػرفي في القرآف (ٕٔ)

 ٖٔالحجايا، 

 ٕٙٓ-ٕ٘ٓينظر: السبع المعمقات، دراسة اسموبية، عبدالله خضر حمد،  (ٕٕ)

 ٘ٗ – ٗٗينظر: بنية التوازي في المقالة الأدبية عند البشير الإبراىيمي،  (ٖٕ)

 ٕٔينظر، البديع والتوازي،  (ٕٗ)

 ٙٗلمقالة الأدبية، بنية التوازي في ا (ٕ٘)

 ٚٗنفسو،  (ٕٙ)

 ٚٗنفسو،  (ٕٚ)

ينظر: فاعمية التوازي التركيبي في شعر ابي حمو موسى الزياني بيف النحو والبلاغة مقاربة في (ٕٛ)
 ٕٔٗاسموبية التركيب الشعري، سميـ بوزيدي، 

سيمة البغدادي، ينظر: اسموبية التوازي في القرآف الكريـ سورة ىود الحجر الشعراء نموذجاً، ن (ٜٕ)
ٖٕٔ 

 ٜ – ٚحكاية عيف،  (ٖٓ)

 ٓٔينظر: التكرار في شعر العصػر العباسي، خالد فرحاف البداينة،  (ٖٔ)

 ٓٙٔخصائص الحروؼ العربية ومعانييا،  (ٕٖ)

 .ٚٙ/ٔالبياف والتبييف،  (ٖٖ)

 .ٓٙٔخصائص الأصوات العربية،  (ٖٗ)

 .ٔٓٔنفسو،  (ٖ٘)

 ٕٖٙىاً نقدياً، إبراىيـ عبدالله البعوؿ، ينظر: الاسموبية الصوتية اتجا (ٖٙ)

 ٖٙ – ٕٙلا،  (ٖٚ)

 ٓ٘ٔمصطمح الأصوات المغوية بيف الحد والوظيفة، حسيف كنواف،  (ٖٛ)

 ٔ٘ٔ – ٓ٘ٔينظر: نفسو، (ٜٖ)

 .٘ٙلا،  (ٓٗ)

 .ٜٚخصائص الحروؼ العربية ومعانييا،  (ٔٗ)
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 .٘٘خصائص الحروؼ العربية ومعانييا،  (ٕٗ)

 .ٕٚنفسو،  (ٖٗ)

(ٗٗ) ٔٚٓٓ ،ٜٗ. 

 .ٕٛٔخصائص الأصوات العربية،  (٘ٗ)

 .٘ٛنفسو،  (ٙٗ)

 .ٓٚنفسو،  (ٚٗ)

(ٗٛ) ٔٚٓٓ ،ٕ٘. 

 .ٔٔٔخصائص الأصوات العربية، (ٜٗ)

 .٘ٔٔنفسو،  (ٓ٘)

 .ٖٙ – ٖ٘حكاية عيف،  (ٔ٘)

 .ٕٗحكاية عيف،  (ٕ٘)

 .ٙٔحكاية عيف:  (ٖ٘)

 ٔٔ -ٜحكاية عيف: (ٗ٘)

 .ٕٚحكاية عيف:  (٘٘)

 .ٓٗيف: حكاية ع (ٙ٘)

 .ٔٙحكاية عيف،  (ٚ٘)

 .٘ٙ-ٗٙحكاية عيف،  (ٛ٘)

 .ٕٚ-ٔٚحكاية عيف،  (ٜ٘)

 .ٕٛحكاية عيف،  (ٓٙ)

 .٘ٛو  ٗٛ، ٓٓٚٔ (ٔٙ)

(ٕٙ) ٔٚٓٓ ،ٕٔٗ – ٕٔ٘. 

 .ٜٓحكاية عيف،  (ٖٙ)

(ٙٗ) ٔٚٓٓ ،ٗٓ. 
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(ٙ٘) ٔٚٓٓ ،ٕٛ. 

(ٙٙ) ٔٚٓٓ ،ٜٓ. 

(ٙٚ) ٔٚٓٓ ،ٜٜ. 

 .ٔٔلا،  (ٛٙ)

 .ٕٔلا،  (ٜٙ)

 .ٜٖلا،  (ٓٚ)

 .ٓ٘-ٜٗلا،  (ٔٚ)

 ٙٚلا،  (ٕٚ)

 . ٗٛ-ٖٛلا،  (ٖٚ)

، مجمة اليرموؾ، ٜٔينظر: التوازي في شعر يوسؼ الصائغ و أثره في الدلالة، سامح رواشدة،  (ٗٚ)
 ٜٜٛٔ، ٕالاردف، العدد

 ٔٔينظر: نظاـ الارتباط والترابط في تركيب الجممة العربية،  (٘ٚ)

 ٔٔحكاية عيف،  (ٙٚ)

(ٚٚ) ٔٚٓٓ ،ٕٔ 

(ٚٛ) ٔٚٓٓ ،ٗٗ  

 ٜٗ – ٖٜلا،  (ٜٚ)

 ٓٔٔلا،  (ٓٛ)

 ٕٕٔ – ٕٔٔلا،  (ٔٛ)

(ٕٛ) ٔٚٓٓ ،ٜ٘ 

(ٖٛ) ٔٚٓٓ ،ٚ٘ 

(ٛٗ) ٔٚٓٓ ،ٚٚ – ٚٛ 

 ٕٗٔلا،  (٘ٛ)

(ٛٙ) ٔٚٓٓ ،ٕٛ 
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                                                                مسار رياض التوازي أنموذجاً  الأسموبية الصوتية في شعر
 

 المصادر
 اتجاىات الأسموبية، جميؿ حمداوي، د.ت، د.ط.ػ ٔ
عممية محكّمة،  الأسموبية التعبيرية عند شارؿ بالي، محيي الديف محسب، عموـ المغة دراساتػ ٕ

 .ٜٜٛٔالمجمد الأوؿ، العدد الثاني، 
أسموبية التوازي في القرآف الكريـ سورة ىود الحجر الشعراء نموذجاً، نسيمة البغدادي، جامعة محمد ػ ٖ

 .ٕٚٔٓ-ٕٙٔٓبوضياؼ، المسيمة، كمية الآداب والمغات، 
راسات العموـ الإنسانية والاجتماعية، البعوؿ، د عبد اللهالأسموبية الصوتية اتجاىاً نقدياً، إبراىيـ ػ ٗ

 .ٜٕٓٓ، ٕ، العدد ٖٙالمجمد 
 .ٕٚٔٓالأسموبية والبلاغة العربية، مقاربة جمالية، مسعود بو دوخة، مركز الكتاب الأكاديمي، ػ ٘
، مصطفى اليوسؼ  -الجناس والطباؽ أنموذجاً –الإيقاع الداخمي في شعر أبي العلاء المعري ػ ٙ

 .ٕ٘ٔٓ، ٓٔ، العدد ٖٚ، مجمة جامعة البعث، المجمد الضايع، كمية الآداب
 ، مكتبة ومطبعة الإشعاع الفنية.ٜٜٜٔحسف الشيخ، الطبعة الأولى،  دعبد الواحالبديع والتوازي، ػ ٚ
بنية التوازي في المقالة الأدبية عند البشير الإبراىيمي، دراسة لسانية نصية، جامعة الشييد حمة ػ ٛ

 .ٕ٘ٔٓ-ٕٗٔٓاب والمغات، الجزائر، لخضر، الوادي، معيد الآد
بنية التوازي في قصيدة فتح عمورية، إبراىيـ الحمداني، مجمة كمية التربية الأساسية، جامعة بابؿ، ػ ٜ

 .ٖٕٔٓ ، أيموؿٖٔالعدد 
البنية الصوتية ودلالتيا في ديواف ىوامش عمى اليوامش لنزار قباني، بمحوت جمجموؿ، جامعة ػ ٓٔ

 .ٕٙٔٓ-ٕ٘ٔٓالأدب العربي والفنوف، باتنة، كمية المغة و 
البياف والتبييف، أبو عثماف عمرو بف بحر الجاحظ، تحقيؽ و شرح عبدالسلاـ محمد ىاروف، ػ ٔٔ

 .ٜٜٛٔمكتبة الخانجي، الطبعة السابعة، 
، المركز الثقافي ٜٜٙٔالتشابو والاختلاؼ نحو منياجية شمولية، محمد مفتاح، الطبعة الأولى، ػ ٕٔ

 العربي.
 .ٕٙٓٓالتكرار في شعر العصػر العباسي الأوؿ، خالد فرحاف البداينة، جامعة مؤتة،  ػٖٔ
 تيذيب المغة، ػ ٗٔ
تبرماسيف، مجمة المخبر، أبحاث في المغة  فعبد الرحمالتوازنات الصوتية التوازي البديع التكرار، ػ ٘ٔ

 والأدب الجزائري، العدد الأوؿ.
الحجايا،  عبد اللهآف الكريـ دراسة في الأساليب النحوية، انصاؼ التوازي التركيبي الصػرفي في القر ػ ٙٔ

 . ٕٙٔٓرسالة ماجستير، جامعة مؤتة، 



 

ٔٓٓ 

 
 

 ٕٕٕٓحزيراف   (ٖٗ) العدد / السابعة عشرة السنة                                  رةػالبص اتدراسة ػمجم 

 
أبحاث  الرواشدة، مجمةفي الإيقاع و الدلالة، سامح  وأثرهالتوازي في شعر يوسؼ الصائغ ػ ٚٔ

 لمغة العربية.، جامعة مؤتة، قسـ اٜٜٛٔ، ٕ، العدد ٙٔاليرموؾ، سمسمة الآداب والمغويات، المجمد 
 .ٜٜٛٔخصائص الحروؼ العربية ومعانييا، حسف عباس، منشورات اتحاد الكتاب العرب، ػ ٛٔ
ر ػر حمد، دار القمـ لمطباعة والنشػخض عبد اللهالجيلاني دراسة أسموبية،  رعبد القادديواف ػ ٜٔ

 والتوزيع، د.ت.
لقمـ لمطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، خضر حمد، دار ا عبد اللهالسبع المعمقات، دراسة أسموبية، ػ ٕٓ

 .ٕٚٔٓلبناف، 
، المركز الثقافي ٜٜٔٔالشكؿ والخطاب، مدخؿ لتحميؿ ظاىراتي، محمد الماكري، الطبعة الأولى، ػ ٕٔ

 العربي.
)أ(، العدد  ٕٕظاىرة التوازي في قصيدة الخنساء، موسى ربابعة، دراسات العموـ الإنسانية، المجمد ػ ٕٕ
٘ ،ٜٜٔ٘. 

فاعمية التوازي التركيبي في شعر أبي حمو موسى الزياني بيف النحو والبلاغة، مقاربة في أسموبية ػ ٖٕ
، المجمد ب، ص ٕٗٔٓ، ديسمبر ٕٗالتركيب الشعري، سميـ بوزيدي، مجمة العموـ الإنسانية، العدد 

ٕٖ٘-ٕ٘ٗ. 
ب نعيمة الصافي، قصيدة الشعر العراقية، دراسة في جماليات التشكيؿ الإيقاعي، حميد يعكو ػ ٕٗ

 .ٖٕٔٓأطروحة دكتوراه، جامعة البصػرة، كمية التربية لمعموـ الإنسانية، قسـ المغة العربية، 
حنوف، دار توبقاؿ لمنشر، الطبعة  ومبارؾقضايا الشعرية، روماف جاكبسوف، ترجمة محمد الولي ػ ٕ٘

 .ٜٛٛٔالأولى، 
 وبدويابف الأثير، تقديـ أحمد الحوفي،  المثؿ السائر في أدب الكاتب والشاعر، ضياء الديفػ ٕٙ

 طبانة، القسـ الأوؿ، دار نيضة مصػر لمطبع والنشر، د.ت.
الخطاب، مجموعة محاضرات لمدكتور قدوسي نور الديف، جامعة  وتحميؿمحاضرات في الأسموبية ػ ٕٚ

 أبي بكر بمقايد، كمية الآداب والمغات، قسـ المغة والأدب العربي، دوف صفحة.
 .ٜٚٛٔط المحيط، بطرس البستاني، مكتبة لبناف، بيروت، محيػ ٕٛ
مصطمح الأصوات المغوية بيف الحد والوظيفة، حسيف كنواف، مجمة دراسات مصطمحية، العدد ػ ٜٕ

 .ٕٔٓٓالأوؿ، 
علاؿ  وتحقيؽالمنزع البديع في تجنيس أساليب البديع، أبو محمد القاسـ السجمماسي، تقديـ ػ ٖٓ

 .ٜٓٛٔ، الرباط، الطبعة الأولى، الغازي، مكتبة المعارؼ

 


