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 قصص محمد سعدون السّباهي
 دراسة فنيّة في مجموعته )ضباب كأَنّه الشّمس(

 

 
 لممخـصا

 
قاص عراقي بدأ النشر منذ منتصف الستينيات من  ٭القاص محمد سعدون السباىي

القرن المنصرم، ويمثل جيلًا متميزاً من أجيال القصة القصيرة في العراق، ولو إسياماتو 
الممموسة في ىذا الفن، إذ استطاع أنْ يطوّع تقنيات القصة الحديثة في منجزه السردي، 

ن حمقات الإبداع المتميزة عند ىذا فجمع فيو بين أساليب القص القديمة والحديثة معاً، وم
القاص، مجموعتو القصصية : )ضباب كأنّو الشمس(، الصادرة طبعتيا الأولى عام 

م، وتمّ اختيارىا لمدراسة عن قصد، لأنّيا تمثل تطوراً في أسموب القص لدى ىذا 99ٗٔ
باحث تغري ال -شكلًا ومضموناً  -القاص، فضلًا عن أنّ ىذه التجربة القصصية الناضجة 

 بمتابعتيا وفحص جمالياتيا، نظرا لثرائيا ولاسيّما عمى مستوى البناء الفني لمسرد فييا. 
 .ضباب كأنّو الشمس -محمد سعدون السباىي -: قصصمفتاحيةالكممات ال
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Stories of Muhammed Saadoon Al 

Sebahi: Artistic Study in his collection 

(Fog as Sun) 
   

 
 
 
 

 
  
Abstract 
 

The Iraqi story-teller Muhammed Saadoon AL-Sebahi is one 

of the third generation of the story –tellers in Iraq. In his stories, 

he made it easy to use the Modern Empiricism Concepts of story –

telling into the old story-telling styles, and vice versa. This study 

tries to handle one of this story -teller's creative Lectures, and that 

is his collection of stories called: "Sun Like Fog", which is 

deliberately chosen, because it presents the story-teller's 

developmental narrating style. It is hoped for this study to 

accomplish its aim. 

Key words: Stories- Muhammed Saadoon AL-sebahi - Sun Like 

Fog . 
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                                                                                                     الاستهلال –أولا 

فيو الذي يعطي الصورة الأولى  الأدبي،يشكل الاستيلال أىمية كبرى في النص 
فكرية  ن استيلالو أبعاداً يتضمّ  أديب عمى أنْ  يحرص كلّ  ولذلك، فشمو،لنجاح النص أو 

يضفي من خلاليما ىذا الاستيلال لمسة جمالية مميزة  جديدة،خاصة بو أو تقنيات فنية 
ىو الخيط الذي  الأدبي،ما يكون الاستيلال في النص  وكثيراً، كمّو.عمى النص الأدبي 

ويدفعنا باستمرار إلى متابعة القراءة بشغف وحماس  فيو،نا إلى أسرار العمل الخفية يشدّ 
بمعزل عن محتوى ىذا النص  نص، لا يمكن دراسة الاستيلال في أيّ  ولذلك، كبيرين.
فيو ليس  ،أحياناّ  وي كمّ لفيم بنية العمل الفنّ  رئيساً  مفتاحاً يشكل  الاستيلال نّ لأ وبنائو،
 و ليس حالاً كما أنّ  الكلام، ءوىم موقعو في بدو كما يي كمّ عن بنية العمل الفنّ  منفصلاً  عنصراً 

نّ  ذاتيا،سكونية يمكن عزليا والتعامل معيا كما لو كان بنية مغمقة عمى  تخضع ىذه ما وا 
نْ احتفظتو  الكمّي،لمنطق العمل  البنية بحكم وجودىا بصفتيا  ما،تعبيرية  ةخصوصيب ا 

               .(1)و الفاعل الأول لعجمة النص كمّ  المحرّك

 كتابتيا،تتداخل عدة أنواع من الفنون والآداب في  وفي القصة القصيرة التي ىي فنّ 
وفي أحيان أخرى تأخذىا من  الشعبية،من المقامة والحكاية  إذ تأخذ تقنياتيا الفنية أحياناً 

 لقصيرة:القصة ا لقد حمل استيلال كذلك،المسرحية والقصيدة الغنائية وحتى من السينما 
يحائية  الشعر،كثافة  كما ىو  بو، اً خاصّ  لا يمتمك ثباتاً  ىو الحوار، ولذلك،ودقة  الحكاية،وا 

 لكلّ  وىذا يعني أنّ  .(2)والخصوصية بل يتميز بالتغير والتجديد  الفنون،الحال في العديد من 
وعميو من  القصة،الذي يحكمو البناء الفني لتمك  بيا،قصة قصيرة استيلاليا الخاص 

  عموماً.الصعوبة وضع ضوابط محددة لاستيلال القصة القصيرة 

السباىي: وسنحاول دراسة بعض الاستيلالات في مجموعة القاص محمد سعدون 
 الآتي:يطالعنا الاستيلال  )الوصية(،ففي قصة  الشمس(،ضباب كأنو )

 )س(.تأتينا برأس  دون أنْ  تريد،ولن تممك المرأة التي  الرئيس،لن تكون  ))أنت
 .(3) (ذلك(الوصية تنص عمى 
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التي يشكل خطوط القصة العامة وأحداثيا الرئيسة  المكثفة،الاستيلال بيذه الصيغة 

فصوت  فييا،فعل الخاتمة في ىذه القصة يبنى وفق سياق فعل البداية  وكأنّ  لاحقاً. ستجري
ىو  )ب(،طة شخص ابوس )س(،التي تريد الانتقام من شخص  الحاقدة، المتآمرة،الجماعة 

فيما  -إذ تفرض تمك الجماعة  نيايتيا.إلى  ماً متحكّ  ويبقى عالياً  القصة،الذي يعمو في بداية 
ونمحظ بروز  بقتل )س(!وتحقق غايتيا كذلك  القصة،إرادتيا عمى سير الأحداث في  -بعد 

 بوضوح،داخل النص الاستيلالي  )ب(ممخاطب ل لن()بـ نبرة الطمب الذي يتصدره النفي 
  الآتي:ونستطيع تمثيمو بالمخطط 

 )س( اغتيال:=  )الرئيس(< -----)تكون(لن                                 

           ↑↓            ↓↑                ↓↑أنت(:           :)  )الوصية(     

 )س( اغتيال: )المرأة( =< -----)تممك(لن                                  

ولن تممك،  )لن تكون، الحاضر والمستقبل:لقد أسيمت الأفعال الدالة عمى الحدث 
 -ىنا  -الاستيلال  يعدّ  إذْ  وتعبيراً،في جعل النص الاستيلالي أكثر حركة  وتريد، وتأتي(،

ف في لغة النص وقد شكّل التكثي بشغف.أحداث القصة يشدّنا إلى متابعة  الذي لخيطا
 الموجز، الاستيلال وكأنّ  منيا.نو الاستيلالي بلاغة عالية تحسب لمقاص براعتو فييا وتمكّ 

أو  بعد،تجري فيما سخريطة رسمت الطريق لممتمقي لمعاينة الأحداث التي بمثابة صار  ،ىنا
        الموجز.تفصيل للاستيلال  أنّ الأحداث

 الراوي،نبرة  ىيمنة الشمس(،و كأنّ  )ضباب صية:القصز استيلالات المجموعة وما يميّ 
كما في  غالبا.الأصوات الأخرى في القصة عمى  -في البداية  متحدثاً  -الذي يعمو صوتو 
 )نشيج الحجر(: قصة:ىذا المقطع من 

كان يتوقف  ظيراً،والمطر الذي باشر بالسقوط في الواحدة  مبكراً،الظلام  بدأ)) 
  .(4)((كالكارثةقبيل المساء انيارت السماء بمطر  الانيمار،ثم يعاود  لحظات،

     الاستيلال:يطالعنا ىذا  متوحشة(وفي قصة :) رسالة 
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 سنوات،كالعادة التي أمسى عمييا منذ ما يربو عمى العشر  نفسو، الميل فوجد ىبط))
 .   (5) ((تنطفئ!وسيجارة لا  وكأس،. رسالة.عمى المائة  قميلا،تزيد  رسائل،مع رزمة  متوحداً 

  الأىوار(:وفي استيلال قصة :) ذاكرة 

 .(6) ((حافتيو ألسنة أمواج صغيرة ... ىتمق يتيادى،زورقو  ترك)) 

عين  يستفزّ  عمل القاص عمى أنْ  ،استيلال من الاستيلالات المتقدمة كلّ مفتتح في 
ففضلًا عن حركية المشيد  ،المتمقي ومخيمتو ومشاعره تجاه أحداث القصة منذ البداية

 ،تغري المتمقي بمتابعة القصة منذ بدايتيا ، ومتحركة،ةبصريّ  -ة القصصي في صور حسيّ 
بدأ بالجممة الفعمية يالاستيلال  ميزة أسموبية وىي أنّ  ،نمحظ في استيلالات ىذه القصص

ا أبعد الاستيلال عن الجمود ممّ  ،الزماني معاً  -ر المشيد المكانيالتي تعتمد حضو 
 ،استيلال من الاستيلالات السابقة الراوي ىو الذي يييمن عمى كلّ  كما نمحظ أنّ  والسكونية،

 وغياب صوت الشخصية عن تمك الاستيلالات.  ،مما يؤكد ارتفاع صوتو

ر د نص لمفيمسوف " نتيشة " يتصدّ وجو  ،الأىوار( )ذاكرةونمحظ قبل استيلال قصة: 
وضعو الكاتب بعد  ،((بيديي أدفنك جعمت الخطر حرفتك فأنّ  لأنّك)) وىو قولو: القصة،

عنوان القصة مباشرة وقبل مفتتح نصّو مباشرة، أي استيلالو النصي. ويعمل ىذا التصدير 
كما  -ة وثيقة النص لو علاقعمى تييئة القارئ لاستقبال أحداث النص القادم بدلالاتو، ف

وبين  جية،بمضمون القصة ومجريات الصراع الدائر فييا بين الإنسان نفسو من  -نرى س
 أخرى.  من جية الخارجي الإنسان ومحيطو 

 الشخصيةبناء  -ثانيا

فيي جممة  القصيرة،الشخصية ركن ميم لايمكن الاستغناء عنو في كتابة القصة 
وىذه  واضحاً، ن أخرى تميّزاً عالصفات الجسمية والعقمية والمزاجية التي تميّز شخصية 

نّ  القصة،تكون منعزلة عن بعضيا الآخر في  الصفات لا ينبغي أنْ  ل وجودىا ما تمثّ وا 
الشخصية الإنسانية في الحياة التي  ولأنّ . تماماّ كما ىو الحال في الحياة  .(7)متكاممة 

يجاباً،نعيشيا تحمل ىذه الصفات سمباً  الإنسانية المعاني  مدار))فيي  والشر،في الخير  وا 
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. فالقاص. القصة،وليذه المعاني والأفكار المكانة الأولى في  العامة.الأفكار والآراء  ومحور

مة في الأشخاص الذين ممثّ بل  الحيوي،لا يسوق أفكاره وقضاياه منفصمة عن محيطيا 
لاّ  ما،يعيشون في مجتمع  وقيمتيا الفنية  الاجتماعي،كانت مجرد دعاية وفقدت بذلك أثرىا  وا 

 مصدراً  تعدّ ))يا أنّ  ،ذلك القصة،وترتبط الشخصية بعلاقة قوية ومتلازمة بحدث . (8) ((معا
   .(9)((زمانيةتترابط فيما بينيا بعلاقات سببية أو  أفعالًا،يا تنتج لأنّ  لمحدث، أساسياً 

لعلّ من  بيا،وفي القصة القصيرة تقنيات فنية متعددة لتقديم الشخصية أو التعريف 
بناء الشخصية  يخدمفيو  ميم،الوصف عنصر  ذلك أنّ  الوصف،أشيرىا التشخيص عبر 

وفيم الشخصية يتطمّب الإلمام بأبعادىا . الحدثر ولو أثر مباشر أو غير مباشر في تطوّ 
ويشمل المظير العام  الخارجية،أو بناء الملامح  الخارجي،وىي البعد  فنياً،المتعارف عمييا 

ويشمل الأحوال  الشخصية،والبعد الداخمي ليذه  وتصرفاتيا.والسموك الظاىري لمشخصية 
 الاجتماعي،ىناك البعد  بعدين،العن ىذين  فضلاً  عنيما،النفسية والفكرية والسموك الناتج 
 .(10)بوجو عام  الاجتماعيةوظروفيا  المجتمع،ولو علاقة بمكانة الشخصية في 

السرد في  عمى الرغم من أنّ  الشمس(،كأنو  )ضباب القصصية:وفي المجموعة 
الراوي يشترك في  وىذا يعني أنّ  الشخصية(،يعرف بقدر  )الراويمعظمو ذو تبئير داخمي 

م الراوي شخصياتو لممتمقي ما يقدّ  ،وغالباً  شخصياتو،إحدى  وأحياناً  أيضاً،تقديم الشخصيات 
كما في ىذا  مباشرة،بطريقة مباشرة أو غير  ذلك يتمّ  وكلّ  معاً،ببعدييا الخارجي والداخمي 

      الأىوار(: )ذاكرةالمقطع من قصة 

صمب  العين،مفتوح  ويناور، ويضرب، يزعق،وىو  يداّ،جد غيلان يبدو إنساناّ  وكان)) 
 .(11)( (متعبغير خائف ولا  الذراع.

ى لنا تتجمّ  ،(الحوتة())و (غيلان()) البطل:بين  في لحظات الصراع الدموي ،ىنا 
تستكمل الشخصية بعدييا الخارجي  إذْ  بوضوح،ملامح الشخصية الرئيسة في القصة وتظير 

وىو  )غيلان(صف بيا البطل التي اتّ  والإصرار،والصبر  والشجاعة، البدنية،القوة  والداخمي:
أخذ يستميت في قتاليا بكل بسالة حتى تحقّقت لو الغمبة عمييا في  إذْ  )الحوتة(،يصارع تمك 

    النياية.
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من خلال وصف مجريات ذلك الصراع  تمّ  -بيذه الطريقة  -وصف الشخصية 
فكشفت  البطل،لإبراز الصفات البدنية والنفسية التي تتميز بيا شخصية  الكائنين،المرير بين 

وىي طريقة غير مباشرة لتقديم  شرسة،عن خصاليا عندما أقحمت نفسيا في معركة مصيرية 
   المتمقي.الشخصية إلى 

  الطريقة:يأتي وصف الشخصية بيذه  نوافذ(،أبواب أو  )بلا قصة:وفي 

ب بندقية ثقيمة بطريقة تنم عن بسالة من نوع رأسو وشاربيو يتنكّ أبيضّ شعر  رجل)) 
 .(12)( (خاص

  لمشخصية:أيضا يطالعنا الوصف الآتي  )الوصية( قصة:وفي 

و قادم عمى أنّ  ىيئتو تدلّ  المحارب،الغرفة شخص متجيم الوجو مثقل بعدة  دخل)) 
 .(13)( (طويلمن سفر 

 المرّة،ولكن بطريقة مباشرة ىذه  والداخمي،ىنا يتم تقديم الشخصية ببعدييا الخارجي 
 -كما ىو معروف  -فقصة الشخصية تتطمب  الوصف،الموقف أو الحدث يتطمب ىذا  لأنّ 

ومتابعة دقيقة لأحواليا  الرئيسة،براعة في الوصف والتحميل النفسي لشخصيات القصة 
وىو ما  القصة،ن اضطرابات في سموكيا مع الشخصيات الأخرى في النفسية وما تعانيو م

 قصصو.في  يحرص عميو كل قاصّ  ينبغي أنْ 

 الراوي،تقديم الشخصيات يييمن عميو  أنّ  السابقة،ويمحظ في النصوص القصصية 
 القصة،و في نماذج أخرى يجئ وصف الشخصية عمى لسان شخصيات أخرى في غير أنّ 
 الحارس(: )ليمةمن قصة  طعىذا المقكما في 

ممن وطراوة لحمو ونظافتو كميا تدلل عمى أنو ليس  الحمو،وعطره  الحريري، ثوبو)) 
 .  (14)  ((زبائنكم!من  العادة،في  ىم،

وىي شخصية  القصة،في  جاء عبر طرف ثان   الميت،التعريف بشخصية ىذا الثري 
و لأنّ  للآخرين،الذي حاول وصف الملامح الخارجية لمميت بقصد تعريفو  الشرطة،رجل 

وتم ذلك عبر الحوار الذي دار بينو وبين شخصيات  الأصل،شخصية غريبة مجيولة في 
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نّ  الوصف،فالراوي لم يتدخل في ىذا  القصة.أخرى في  ما فسح المجال لإحدى الشخصيات وا 

          الوظيفة.في القصة لمقيام بيذه 

كما  ،(الجنوننفسي عمى  )أدرب قصة:وبالطريقة نفسيا يتم وصف الشخصية في 
 الآتي:يشير إلى ذلك النص 

 الصحاري،كالحال عند سكنة  مدببة،ببدلة زيتونية ولحية  كالقديس،رجل نحيل  ثمّة)) 
 . (15) ((مكبرة!منيمك بقراءة قصاصة صغيرة بواسطة عدسة 

تعيش حالة من الفزع والخوف والرىبة  ،الشخصية الرئيسة في القصة ىي نفسيا الراوي
 ،ىي تروي ما يحصل ليا في ىذا الحمم بالتفصيل لطبيبيا الخاص ،ولذلك ،من حمم يطاردىا

ىي شخصية  ،صت دور الراوي في القصةالشخصية التي تقمّ  والشخصية الموصوفة من
 ،وعمى الرغم من واقعيتيا وحقيقة وجودىا في الحياة ،بمحبّ بة في مكان غير غير محبّ 

ويترك  ،و لا يفصح عنيا إلا بمقدار عممياولكنّ  ،من حمم مرعب تكون جزءاً  ارتأى الراوي أنْ 
 نّ أ وسياق القص يدلّ عمى ،لموصف خذ من الرمز غطاء وستراً اتّ  إذْ  ،الباقي لممتمقي

فييا إشارات  ،القصةإذن،  !حزبية سمطةعضو في الشخصية الموصوفة ىو رجل أمن أو 
   عموماً.وفي طبيعة الأحداث  ،انعكس أثرىا في وصف الشخصية رمزية،

 المكانبناء  -ثالثا 

 الحسّي،ويرتبط وجوده بالإدراك  قصة، ل المكان الخمفية التي تقع فييا أحداث أيّ يمثّ 
فنية ىذا النوع من الكتابة القصصية  أنّ  بحكم)) بالكثافة،ز المكان في القصة القصيرة ويتميّ 
وتاريخية إلى المفاصل الميمة من العلاقة بين فنية القصة  ب الإيحاء والتركيز والشدّ تتطمّ 

و مسرح الأحداث لأنّ  ،من أىم مكونات النص السردي المكان واحداً  يعدّ و  .(16)((المكان
في السرد القصصي لا ينحصر وجوده ببناء  ،والمكان ،والإطار الذي تدور فيو مجرياتيا

نّ  ،الحدث فحسب يضفي المشيد المكاني  )) إذْ  ،بقوة في بناء الشخصية -اً ضيأ-ما يدخل وا 
... فالعين  -حدث القصة  -وسمة الواقعة  ،عمى القصة سمة الواقع الموضوعي الخارجي

 مة اقتران شرطي بين الفعلفيجري ث ،البشرية ترافق الإدراك والأحاسيس الاجتماعية والنفسية
وتقترب ىذه السمة من سمات  ،والواقعة الحدثية ،الواقع الخارجي ،الفعل وحدثو ،ومكانو
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 ،ومحقق في جوانب أخرى ،فالقاص الواقعي قاض في أحد جوانبو ،التحقيق الإجرائي
 .    (17)((ومدرك مما ىو أبعد من الحدث في جانب آخر ،رومفسّ  ،رومصوّ 

في كثير من أحداثيا أو واقعيا  -وطبيعة المكان وجغرافيتو في قصص المجموعة 
ومن ثم يكون تواجد شخوص الكاتب وأفكاره أقرب إلى  المتمقي،ىي مألوفة لدى  -المعاش 

التي ورد فييا  الأىوار(، )ذاكرة قصة:كما ىو الحال في  القصة،ضمن حدث  المألوف أيضاً 
   لنحو:وصف المكان عمى ىذا ا

 مشعة،الخبيز ذو الأزىار البيض الصغيرة التي تتوسطيا نقطة صفراء  نبات)) 
كن عمى ىيئة أقراص اتبدو طافية فوق سطح الماء الس ذاتو،ويحيط بأطرافيا المون الأصفر 

لكن  الأسفل،تتضعضع غاطسة إلى  الزورق،حين ينوشيا حيزوم  غامقة،بخضرة  متراصة،
دفع زورقو  لامعة.حتى تظير من جديد خضراء  المؤخرة،المائية عند  تسكن السورة ما أنْ 

 الموحشة، الساحرة،اليور  ((كواىين))طريقو وسط  شاقاً  الطويل،بمرديو  بالقار،المطمي 
 .(18)( (آنوالصامتة في 

ب ا يتطمّ ممّ  الشاسعة،تجري أحداث ىذه القصة في اليور حيث المسطحات المائية 
يصف لنا  إذْ  الخاصة والمألوفة،طبيعة ذات المن الراوي للؤحداث نقل صورة أمينة لممكان 

كساحة  لممتمقي،واضحة  متحركة - ليجسدىا في صورة مرئية وجغرافيتيا،بيئة الأىوار 
لا يبرح  إذْ، تماما،مركز  جميل يأتي وصف المكان بشكل ،وىنا فييا،للؤحداث التي تجري 

ب ىذه طبيعة الأحداث الحاصمة تتطمّ  لأنّ  بدقة،لنا في وصفو  بل يمحّ  الحدث،الراوي مكان 
ومع حركة  تارة،مع الأحداث  رائعاً  اً فنيّ  ل تناغماً مما يشكّ  المكان،التقنية الفنية في وصف 

 أخرى.الشخصية فييا تارة 

ة الدقيقة تدفع الراوي إلى المتابع لممتمقي،ووصف المكان المألوف وتقديم صورة عنو 
تعمّق ىذا التقديم بوصف الشخصية وحضورىا في ىذا أسواء  تفاصيمو،في وصفو أو سرد 

الحالتين يأتي الوصف  تاوفي كم ذلك،ب طبيعة الأحداث الجارية فيو تتطمّ  لأنّ  مأ المكان،
  )الوصية(: ىذا المقطع من قصةكما في  آن،في  زاً ومركّ  مكثفاً 
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في غرفتو المقامة عند الطرف القصي من فندق قديم كبير  فراشو،تمدّد في  حين)) 

 .(19) ((آمنةوفي زواياه عرشت العناكب خيوطيا ونامت متدلية  والزخارف،عتيق الطلاء 
وقد فنمحظ الوصف الدقيق الذي يوحي بحالة السكون التي تحيط بالمكان وبالشخصية أيضاً. 

كما ىو  والرعب،ة بالاضطياد والخوف تشعر فيو الشخصي عدائية،يكون المكان ذا طبيعة 
 الشديدة،وليذه الأماكن رىبتيا  وغيرىا،الحال في السجون وساحات الحرب وأماكن الغربة 

 الجنون(:نفسي عمى  درب)أ   قصة:نقرأ ىذا المقطع من  الشخصية،وقسوتيا الخاصة عمى 

 إلى آخرين لم يسبق لي أنْ  أو مربوطاً  بمفردي،بالأغلال  إلييا مسحوباً  يقدموني))
عبر ممرات ودىاليز وأنفاق شحيحة الضوء تدور حول  أسيراً، يدفعوني،. قبل.رأيتيم من 

      .(ٕٓ)((...شاكي الحراب جاىمين،صاعدة محروسة من قبل أشخاص  ىابطة،بسلالم  نفسيا،

نْ  المعتقل،ىنا في القصة يبدو أشبو بالسجن أو  ،المكان  بمفظو الصريحذكر لم ي   وا 
عن عالم الشخصية وغير  غريباً، موحشاً، مكاناً  يعدّ  -في الحقيقة  -و إلّا أنّ  والمباشر،
لحركتو، ومنع لما يمحق الإنسان فيو من تقييد  اً،نظر  مخيف، عدائي،فيو مكان  ليا،مألوف 
     شخصو.واعتداء جسدي ونفسي عمى  لحريتو،

                                                 الزمانبناء  -رابعا 

ينبغي عمينا الكشف  المجموعة،دنا أماكن الأحداث وطبيعتيا في قصص حدّ  بعد أنْ 
 فييا،وكذلك لمسرد  لوقوعيا،لأحداث القصة من زمن  فلابدّ  فييا،عن نوعية البناء الزمني 

من حيث الماضي والحاضر  السرد،فمثلًا في زمن  بو،واحد منيما أشكالو الخاصة  ولكل  
  ىما: السرد،حدّد النقاد شكمين من تقنيات  والمستقبل،

وىو عممية سردية تتمثل في إيراد السارد لحدث سابق عمى النقطة  الاسترجاع: -1
 السرد.الزمنية التي بمغيا 

 مسبقاً،وىو عممية سردية تتمثل في إيراد حدث آت أو الإشارة إليو  الاستباق: -2
  .(21)ى ىذه العممية في النقد التقميدي بسبق الأحداث وتسمّ 
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نجد  الشمس(،و كأنّ  )ضباب القصصية:ومن خلال النظرة الفاحصة لممجموعة 
كما في ىذا  القصص،وىو " الاسترجاع " في بعض  السرد،لمشكل الأول من تقنيات  حضوراً 

 الحجري(:المطر  )ثمارالمقطع من قصة 

. يطارد الإوزات النير.السباحة في  الخصيب: ]يحبعاودتو طفولتو في أبي  وقد)) 
ويغوص وراءىا  الضفاف،شجيرات الغرب والطرفاء المعرشة عمى خمف . يختبئ الممونة.

  .(22)((]...يكممو!في الأعماق  طفلاً  فيسمع المحار يوشوش وكأنّ  بالقاع،حتى يرتطم رأسو 

ويتم استرجاع أحداث سابقة عن  الراوي السرد،قطع ي القصة،في ىذا المقطع من 
 فبعد سرد طويل يتوقف الراوي قميلاً  سرده،النقطة الزمنية التي وصل إلييا الراوي في 

 ومفرحة.وذكريات أخرى مؤلمة  الشخصية،من ذكريات الطفولة التي عاشتيا  ليسترجع بعضاً 
الممل والضجر  اص لإبعادعمّو وسيمة يمتطييا القول جية،متعريف بماضي الشخصية من ل

   وطولو.عن المتمقي من رتابة السرد 

التي يرد  الأىوار(، )ذاكرةقصة  أيضاً،ستعمل فييا ىذا الأسموب اومن القصص التي 
  فييا قولو:

 وعمّقت، الصراخ، ونشيجيا: ]ارتفع اعميو أحداث ذلك اليوم المشؤوم بدويي وتنثال)) 
 وأىمّة، لنجوم،ورسومات رديئة  شتى،البيارق بألوان  الطويمة،يعة عمى أعواد البوص الرف

 أبوه،غ سل العتيقة. أخرجت البنادق الصدئة من محافظيا  ٓ أو منفردة متصالبة،وسيوف 
و ركض نحو أمّ  السماء،ى عميو شيخ الجامع الذي لحظو نشر كفيو الناعمين صوب وصمّ 
مثل  وتمطم بكفييا الخشنتين صدراً  فييا،تصرخ بصوت لم يألفو  وكانت لحظتئذ جوعو! شاكياً 

  .(23) ((] ...حنظمة جافة 

يقاف زمنو ليعود بنا قميلاً  ،ىنا حيث يعرفنا  الوراء،إلى  يقوم الراوي بقطع السرد وا 
من أشكال  شكلاً  -ىنا  -تدخل الذكريات  إذْ  الرئيسة،بجانب مخفي من حياة الشخصية 
نْ  ىذا الشكل من  وبلا ريب أنّ  الشخصية،حصمت في حياة  تقنية الاسترجاع لأحداث سبق وا 

ليذا الاسترجاع  كما أنّ  يجيميا المتمقي،ح ما غمض من أحداث قد أشكال الاسترجاع يوضّ 
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ر بما تأخّ  حصمتم من أحداث وىي ربط ما تقدّ  الزمني،فائدتو الفنية عمى مستوى السرد 

  القصة.مجرياتيا في  يستقيم فيمتى ح منيا،

كذلك، نجد تقنية الاستباق حاضرة في سرد أحداث ىذه المجموعة، كما في ىذا 
 المقطع من قصة )ذاكرة الأىوار(: 

أخذه الإرىاق، فغفا: ]رأسو قد تحوّل إلى ما يشبو العش، عش كبير تطمع منو، عمى ))
جنحتيا أسماك صغيرة. تصطفق أاقيرىا البرتقالية عمى دفعات، طيور ممونة جميمة. تطبق من

وىي تدور نشطة ومرحة، بحمقة واسعة في الفضاء المفتوح... وىي منيمكة في ميرجانيا 
دفقات كبيرة من طيور الجيف حيث  ((ىور صابر))المسالم ىذا، فجأة خرجت ليا من 

اجتمعت مشكّمة مظمّة عريضة من أجسادىا وأجنحتيا ومناقيرىا المسمارية الطويمة حجبت 
الآفاق... بعد أنْ أتمّت عمميا المجنون ىذا اتجيت بذات الصمف والغطرسة ناحية الطير 

ر غطّى مساحات المحتفل بعيده. اشتبك الطرفان بمعركة رىيبة، متوحشة. سال فييا دم كثي
واسعة من اليور، وتطاير الريش مثل نيازك أضاءت طرقات لم تعرف الضوء من قبل... 

   (.24) ((كانت معركة غير متكافئة، غير أنّ نتائجيا أيقظتو ىازجاً[

ىنا، تعيش الشخصية حمماً مفزعاً، فما يحصل من أحداث فيو، السرد يميدّ ليا بشكل 
ا مسبقاً، وذلك عبر الوصف الدقيق لمجرياتيا، وىذا الصراع ونتائجو استباقي أو يشير إليي

في حقيقتو غير بعيد عن الحدث الرئيس الذي سيحصل لاحقاً، والمتمثل بالصراع الذي 
دموي، سيشكّل خاتمة  -سيدور بين الإنسان "غيلان" و "الحوتة"، وىو صراع وجودي 

اث ينقميا لنا السارد عمى شكل مشاىد حممية حدالقصة وأحداثيا النيائية فيما بعد، ىذه الأ
تعيش لحظاتيا الشخصية البطمة. وىي تستعد لخوض معركتيا المصيرية القادمة مع ىذا 

  الكائن المفترس.     

                                                الرؤىبناء  -خامسا

د الرؤى التي تتعدد أنماطو ومظاىره بتعدّ  ميمة،في فن القص يعد السرد وسيمة بناء 
أو الزاوية التي ينظر من خلاليا  الرؤى،تعدد  بمقدار:فأساليب السرد تتعدد  ،عنوترشح 

ىي طريقة  النظر،أو وجية  فالرؤية، منيا.وموقعو  وشخصياتيا،السارد إلى أحداث قصتو 
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م الأحداث والشخصيات ىو يقدّ و  ،فالراوي لممتمقي،يأخذ بيا الراوي سرد الأحداث وتقديميا 
 نّ إف ليذا،تعبّر عن موقفو تجاه تمك العناصر الفنية  ما،يستعين برؤية  والمكان،والزمان 

 فيما متداخلان، الآخر،لا يمكن فصل أحدىما عن  متكامل،واحد  الراوي والرؤية كلّ 
،فلا رؤية بدون  الآخر،وكل منيما ينيض عمى  مترابطان،  .(25)رؤية  ولا راو  بدون راو 

تم تقسيم الرؤى أو التبئير في  القصة،عمى درجة حضور الراوي وغيابو في  واعتماداً 
 إلى:السرد 

الراوي يعرف أكثر  الكلاسيكي، )السرد( السرد غير المبأر أو التبئير في درجة الصفر ٔ   
 الخمف.= الرؤية من  من الشخصية(

 مع.= الرؤية  الشخصية(يعرف بقدر  )الراوي( السرد ذو التبئير الداخمي ٕ 

 .     (26)= الرؤية من الخارجالشخصية(يعرف أقل من  الراوي)الخارجي ( السرد ذو التبئير ٖ   

أسموب السرد  جد أنّ ي الشمس(،كأنو  )ضباب المجموعة: قصصأّنْعَمَ النظر في ومن 
أي  مع(، )الرؤيةوىو سرد ذو تبئير داخمي  الثاني،وبناء الرؤى فييا ينضوي تحت الأسموب 

  الشخصية.الراوي يعرف بقدر  أنّ 

الراوي يعرف  داخمي،سرد ذو تبئير  عمى:يعتمد  )الوصية(،فمعمار النص في قصة 
 الشخصيات،و ينقل لنا وجية نظر إحدى ولكنّ  الراوي،ىنا يسردىا  ،والقصة الشخصية،بقدر 

  ة:القصكما في ىذا المقطع من 

حين خمع سترتو  غضب.يناقش الأمور دونما  السفر.طيمة  صالحاً  رفيقاً  كان)) 
 . (27) ((عذبةورفعيا بيديو مظمة فوق رأسي كان يفعل ذلك ووجيو يشي بابتسامة 

فأخذت  الراوي،الشخصية ىي التي تقوم بدور  نجد أنّ  القصة،في ىذا المقطع من 
ىذا ى لنا بوضوح حضور ضمير الغائب في يتجمّ إذْ  القصة،تصف لنا شخصية أخرى في 

 رأييا،فيي التي تتكمم وتبدي  الشخصية،ى الراوي عن دوره لصالح وىنا يتخمّ  الوصف،
 الشخصية.يا ىي التي تروي الحدث وتقدم وكأنّ 
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 الحجري(،المطر  )ثمارقصة  أيضاً،ستعمل فييا ىذا الأسموب اومن القصص التي 

يستعين وىنا  واحدة،وجية نظر  - كلاىما -ويمثلان  الشخصية،ىنا يعرف بقدر  فالراوي،
بتقنية الأقواس الطباعية الكبيرة لغرض الفرز بين صوت الراوي وصوت  المؤلف

  القصة:كما في ىذا المقطع من .  (28)الشخصية

ىل  [.واحدة.يتبق سوى خطوات ثلاث أو أربع وينعطف ليواجو ىواجسو دفعة  لــم)) 
الراوي ينسحب لحظة كي يعطي  نشعر ىنا أنّ  .(29) ((] .لا.. ىل أتقدم؟ ..لا. أرجع؟

ويحاول  الداخمي،من خلال الحوار نفسيا، وواضح تردّدىا الشخصية فرصة لمتعبير عن 
يكشف عن دواخل  سيلاً  ويتركو مرناً  أجوائو،عن  يبتعد قميلاً  الراوي أثناء الحوار أنْ 

    الشخصية.

 الحوار -سادسا 

نو وحدة في الموضوع والأسموب ولو أو أكثر تضمّ  شخصيتين،بين  الحوار، حديث
وىي الكشف عن أساسية، وظيفة  - بوصفو وسيمة سرد -ولمحوار في القصة  عام.طابع 

يمتمك الحوار وظيفة  ىذا،عن  فضلاً  الأساسية.أفكار الشخصيات وعواطفيا وطباعيا 
 .(30) أسموبية تتمثل في كسر رتابة خطاب المؤلف وتخميصو من الصياغة الأسموبية الواحدة

 وعمى القاص أنْ  ومملًا،يكسب القصة رتابة  دائماً،ىيمنة السرد وحده عمى جو القصة  لأنّ 
 ،البعضعن طريق الحوار مع بعضيا  نفسيا،يعطي الحرية لشخصياتو في التعبير عن 

ليس  القصة،فالبناء الفني في  طبيعي،وىذا أمر  عمييا،حتى يتمكن القارئ من التعرف 
يعمد إلى خمق حوارات بين الشخصيات داخل  بل عمى القاص أنْ  حسب،مجرد سرد أحداث 

يا تكشف بدورىا عن مواقف متباينة إزاء لكنّ  متقاطعة،التي قد تكون متوافقة أو  القصة،
 البعض.بعضيا 

فيو يبثّ  القصة،أىمية كبرى في  عفوياً وغير متصنّع اكتسبالحوار وكمّما كان 
أىم الوسائل  من)) و يعدّ كما أنّ  السرد،الحركة في مشاىدىا ويبعد عنيا الجمود بسبب ىيمنة 
ما يكون الحوار السمس المتقن من أىم  التي يعتمد عمييا القاص في رسم الشخصيات وكثيراً 

 وبوساطتو تتصل شخصيات القصة بعضيا ببعض اتصالاً  القصة،مصادر المتعة في 
 .(31)( (ومباشراً  صريحاً 
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وىو حديث يدور  المباشر،فيناك الحوار  القصيرة،ا عن أقسام الحوار في القصة أمّ 
 عنو،ودور الشخصية ىنا دور الراوي فيي تتحدث بالنيابة  ما،بين اثنين أو أكثر في مشيد 

 حديث.المسرحية من  و يشبو ما يدور في فنّ لأنّ  ،(32) المسرحي( )الحوار -أحياناً  - ىويسم  
 المنولوج)المباشر وىناك الحوار غير  القصيرة.في القصة  وىو أكثر أنواع الحوار شيوعاً 

الغرض منو أن ينقمنا إلى الحياة الداخمية لتمك  معينة،شخصية  حديث)) وىو: الداخمي(،
 .(33)((التعميقالشخصية دون تدخمو بالشرح أو 

نشيد حوارات مختمفة في قسم من  الشمس(،كأنو  )ضباب القصصية:وفي المجموعة 
 المباشرة بينتحفل بأشكال الحوارات  الحجري(،المطر  )ثمارفقصة  قصص المجموعة،

 فمم تكن الحوارات في ىذه القصة كسراً  بينيم،د ومتواصل ار متجدّ ة حو وثمّ  شخصياتيا،
نّ  فييا،لحالة السرد  ب يتطمّ  فييا،لقصة والجو العام اي المستخدم في ما طبيعة التكنيك الفنّ وا 

بغية الكشف عن المواقف المتباينة لمشخصيات وردود أفعاليا  شخصياتيا،إجراء حوارات بين 
  يا.ب التي تمرّ  اتتجاه الأزم

 الحواري:كما في ىذا المقطع      

 بدينارين.أبيع  زامل: -))

 ونصف.ديناران  جبار: -

 .(34) ثلاثة..((ي أطمب إنّ  أسبوعين.ي لم أبع دمي منذ أنت تعمم أنّ  جاسب: -

ومواقفيا  القصة،طريقة تفكير الشخصيات في  -عمى بساطتيا-تعكس ىذه الحوارات 
شخصية  كلّ  وبالرغم من أنّ  لممتمقي،يحرص الراوي عمى إظيارىا بصورة مباشرة  المتباينة،

بينيا ضد شخصية المتعيد  موحداً  نا نشيد في النياية موقفاً أنّ  إلاّ  الخاص،منيا ليا موقفيا 
  شذت!!شخصية واحدة  إلاّ  الغين(، )بكسرالمستغلِ 

أو  أحياناً، و)ب( )س(ة حوارات مباشرة بين شخصيتي: ثمّ  )الوصية(، قصة:وفي 
حيث تتحاور شخصيات القصة مع بعضيا  أخرى، والمجموعة أحياناً  شخصية: )س(بين 
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يطمق الراوي الحرية لتمك  ،فينا الذاتية،لمصالحيا  وتتقاطع وتتصارع تبعاً  البعض،

                                                              تفكيرىا.وطريقة  من خلال وعييا وسموكيا وحركتيا نفسيا،ر عن تعبّ  الشخصيات لكي

 )س(: وشخصية: المجموعة، بين:نأخذ ىذا المقطع الحواري الذي يدور 

يميت في قمبك العطوف  ما كان يقصد أنْ وحين حممك خمفو إنّ  فرسك.ىو الذي قتل  -))
 . تأريخ غدره حتى ينقض عميك في مكان تكون فيو وحيداً 

يقتمني أو يمقي بي من عمى فرسو الراكضة في  من أنْ  وبدلاً  المكان،و وجد لكنّ  -
 بنا،وأسراب الطيور تحيط  لي،ث ويتحدّ  شيياً، يمقمني طعاماً  ظلّ  الموحشة،الصحراء 
            . (35) ((الطيبةو عن أمّ 

وينأى بنفسو  المتناقضتين،ووجيتي النظر  الطرفين،ينقل إلينا ىذا الحوار بين  الراوي،
لتكشف لنا ىذه الشخصيات القصصية عن  التعبير،ويترك ليما حرية  بينيما،تدخل  عن أيّ 

 ،للانتقام منو )س(دفع شخصية  )المجموعة(التي تريد  )ب( شخصية:نواياىا الحقيقية حول 
 المباشر،عن الحوار الخارجي /  وفضلاً القصة. ذلك يتم عبر الحوار المتبادل بينيا في  وكلّ 

تخوضو الشخصية وحدىا عمى شكل  حوار داخمي،ة الذي تتميز بو قصص المجموعة ثمّ 
 الحالم(: )القرد قصة:كما في ىذا المقطع من  نفسيا،حديث بينيا وبين 

عداد أكانوا ب أستطيع؟ حالو: ]ماذا أحاسيس شتى راح يروضيا مواسياً  انتابتو)) 
 أستطيع؟. ماذا نزىة.يم في كانوا يطمقون الرصاص كأنّ  أستطيع؟ماذا  وقساة!!حمقى  غفيرة،

 أعزل وجريحاً  كنت  وحيداً  أستطيع؟. ماذا تراجعي.يحاولون سدّ طرق  الحديقة،كانوا يطوّقون 
      .(36) ((]. وجائعاً.

ر عن المجال لمشخصية كي تعبّ  -قطع سرده لمقصة  بعد أنْ  -ىنا يترك الراوي 
بالتعميق أو الشرح  فيو،لم يتدخل  داخمي،انتابيا من أحاسيس في حوار  نفسيا، وعمّا

وقد أبان  خائبة، المواجية:وىي تعود من  بنفسيا، ترك الشخصية تحاور نفسيا ،بل والتعميل،
بوضوح عن حالة الانيزام   -الذي ينقمو الراوي عمى لسان الشخصية  -الحوار الداخمي 

 الشخصية.والانكسار التي تعانييا تمك 
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يطالعنا الحوار الداخمي الآتي عمى شكل تساؤل من  نوافذ(،أبواب أو  )بلا قصة:وفي 
 الشخصية:قبل 

ثمة فزعاً مرعباً يأخذ بخناقو  وأنّ  ضباب،في  الدنيا تدور بو ببطء كما كان أحسّ )) 
  بمرارة :فيتساءل  يضيق، يشح،نفسو  وأنّ  الصياح،يتحدّاه فلا يجرؤ عمى 

كيف ارتضيت الدخول إلى الجحيم بقدميّ ؟! تاركاً الكراجات العامة المفتوحة ] 
وجموع الناس التي لا يشغميا سوى الحصول عمى مقعد  في أول سيارة  والريح،لمشمس 
   . (ٖٚ)((] مغادرة؟!

في وينقل إلينا ما يدور  لمقصة،يقطع سرده  ارتأى الراوي أنْ  طويمة،بعد عممية سرد 
 ،تحدّث نفسيا سمح الراوي لمشخصية أنْ  إذْ  مباشر،في حوار داخمي غير  ذىن الشخصية،

 نفسيا وىي تشعر بضيق كبير،فيظير الحوار عمى شكل تساؤل تطرحو الشخصية عمى 
كبيرة، وتودّ أوقعيا في ورطة الذي لعمل ليذا اتموم نفسيا بمرارة  عمى سوء اختيارىا و 

 الخلاص والنجاة منو!
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 نتائج البحث

الراوي، وقد الشمس(، من قبل كأنو  )ضباب القصصية:استيلالات المجموعة  تفتتح (ٔ
   سموب بنائيا. تمّ التأكيد عمى حضور الجممة الفعمية في أ  

الراوي، ولكنّو يفسح  يسيطر عميو المجموعة،التعريف بالشخصيات في قصص  (ٕ
وكل التشخيص يتمّ عبر  لممشاركة بيذا التقديم أيضاً،لشخصيات القصة المجال 
 الوصف.

زت يا تميّ بل أنّ  مجموعة،الخاصة في قصص  المكان أىميةاتخذت فقرات وصف  (ٖ
 السرد.عن باقي عناصر 

في سرد أحداث بعض القصص، كذلك، نشيد  تقنية " الاسترجاع "اعتمد القاص  (ٗ
    حضوراً قميلًا لتقنية " الاستباق ".

سرد ذو تبئير  معظمو،في  الشمس(،كأنو  )ضباب القصصية:السرد في المجموعة  (٘
  داخمي.

 الشخصيات،لنقل حوار مباشر بين  السرد،ع في قسم من قصص المجموعة يتم قط (ٙ
وعواطفيا ومواقفيا  ذه الشخصياتى يكشف عن أفكار مباشر،غير حوار أو 

   القصة.الشخصيات الأخرى في نفسيا، ومن المتباينة من 
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 الهوامش
عمل في وزارة  م،1948ولد في محافظة ذي قار عام  قاص عراقي، السباهي:محمد سعدون  )*(

كتب عنه الدكتور عمي  م،1988قصص  الغزلان( )وادي له:بدأ النشر في أواسط الستينات  الصحة،
حيث فاز سبع مرات في مسابقات لمقصة أجرتها  الأدبية(.المسابقات  رجل)بـ ولقبه  الطاهر، جواد

ومازال يواصل النشر في  قصصية،له أكثر من مجموعة  وعربية.عراقية  صحفية وثقافيةمؤسسات 
عبد  النفاد:ومن هؤلاء  المتطور،ولقد أشاد النقاد بموهبته وبأسموبه القصصي  والعربية،ت العراقية المجلا

 القصصية:ومجموعته  غيرهم.وآخرين  البكري،وسميمان  إبراهيم،والدكتور عبد الله  عباس،الجبار 
سوعة أعلام مو  ينظر: بغداد.م في 1994نشرت كاممة في طبعتها الأولى سنة  الشمس(ه كأن   )ضباب

   .82/  2 العشرين:العراق في القرن 

 وما بعدها.14 الأدبي:فن البدايات في النص  الاستهلال،(1)

 . وما بعدها 61 نفسه: ينظر: (2)

 .5 الشمس:ه ضباب كأن   (3)

 .40 نفسه: (4)

 .122 نفسه: (5)

 .14 نفسه: (6)

 .95 النفس:محاضرات في عمم  (7)

  .562:النقد الأدبي الحديث (8)

  .18البناء الفني لرواية الحرب في العراق : (9)

وما  71القصيرة : فن كتابة القصةو  .82دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفوظ : الرواية،بناء ينظر:  (10)
 بعدها.

 . 25 الشمس:ه ضباب كأن   (11)

  .81 نفسه: (12)

  .7 نفسه: (13)

 . 107 نفسه: (14)

 . 140 نفسه: (15)
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  .51 الأدبي:إشكالية المكان في النص (16)

 .181 الأدبي:فن البدايات في النص  الاستهلال، (17)

  . 15 الشمس:ه ضباب كأن   (18)

  .7 نفسه: (19)

 .123 نفسه: (20)

 بعدها. وما  88 القصة:مدخل إلى نظرية  ينظر:(21)

 . 32 الشمس:ه ضباب كأن   (22)

 . 17 -16 نفسه: (23)

 . 23-22نفسه:  (24)

  .14 الثمانينيات:وظيفة الرؤى في القصة العراقية في ، و 117-116 السردي:المتخيل ينظر:  (25)

 .168البناء الفني لرواية الحرب في العراق : ينظر: (26)

 . 12 الشمس:ه ضباب كأن   (27)

 .112 المفقودة:حمقة الوصل  ينظر: (28)

 .36 الشمس:ه ضباب كأن   (29)

 و)مفهوم .17 الذاتية:من خلال تجاربي  والقصة. 39الغربي:من اصطلاحات الأدب  :ينظر (30)
  .20 نظرية:تجديدات  التناحر(،

 .146 الأطفال:أدب  (31)

 375 العربية:البناء الفني لمرواية  ينظر: (32)

 .116 السايكموجية:القصة  (33)

 .37 الشمس:ه ضباب كأن   (34)

 .11 نفسه: (35)

 .76 نفسه: (36)

 .87 نفسه: (37)
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 المصادر

 الكتب –أولا 
 ،بغداد والإعلام،منشورات وزارة الثقافة  الهيتي،نعمان  تألف: وسائطه، فنونه، فمسفته، الأطفال،أدب ـ 1

 م.1978

بغداد،  العامة،دار الشؤون الثقافية  النصير،ياسين  الأدبي،فن البدايات في النص  الاستهلال،ـ 2
 م.1993

 م.1986 ،بغداد العامة،دار الشؤون الثقافية  النصير، الأدبي، ياسينإشكالية المكان في النص ـ 3

 ،1القاهرة، ط لمكتاب،الهيئة العامة  قاسم، سيزا -دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفوظ -بناء الرواية ـ 4
  م.1984

 م 1993 ،بغداد العامة،دار الشؤون الثقافية  إبراهيم،د. عبدالله  العراق،البناء الفني لرواية الحرب في ـ 5

 ،بغداد العامة،دار الشؤون الثقافية  العاني،د. شجاع مسمم  العراق،البناء الفني لمرواية العربية في ـ 6
   م.1994

 العامة،دار الشؤون الثقافية  السباهي،محمد سعدون  (،قصصية )مجموعة الشمس،ه ضباب كأن  ـ 7
 م.1994 ،1بغداد، ط

 (.ت )د. القاهرة، والترجمة،الدار المصرية لمتأليف  القباني،حسين  القصيرة،فن كتابة القصة  ـ8

 م.1959 ،بيروت الأديب،مكتبة  السمرة،محمود  ترجمة: ايدل،ليون  السايكموجية،القصة ـ 9

 ،معهد البحوث والدراسات العربية السحار،عبد الحميد جودة  الذاتية،القصة من خلال تجاربي ـ 10
  م.1960 ،القاهرة

 العربي،المركز الثقافي  إبراهيم،عبد الله  والدلالة،ح والرؤى التناصمقاربات في  السردي،المتخيل ـ 11
 م.1990 ،1ط بيروت.
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 م.1974 ،القاهرة شمس،جامعة عين  فرج،فرج أحمد  النفس،محاضرات في عمم ـ 12

 ،دار الشؤون الثقافية العامة بغداد شاكر،وجميل  مرزوقي،سمير  قصة،المدخل إلى نظرية ـ 13
 م 1988

 ت(. )د. القاهرة، المعارف،دار  الحاني،ناصر  الغربي،من اصطلاحات الأدب ـ 14

، 1موسوعة أعلام العراق في القرن العشرين، حميد المطبعي، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، طـ 15
 م.1995

 م.1973 ،بيروت العودة،نشر دار  هلال،د. محمد غنيمي  الحديث،النقد الأدبي  ـ 16

 الدوريات-ثانيا 
ع  بغداد، الأدبية،مجمة الطميعة  إبراهيم،عبد الله  الثمانينيات،وظيفة الرؤى في القصة العراقية في ـ 1
 م.1987 ،(9-10)

ع  بغداد، الثقافي،مجمة الموقف  الياسري،محمد قاسم  الشمس(،كأنه  )ضبابحمقة الوصل المفقودة ـ 2
 م.1999 ،تشرين الأول –أيمول  (،23)

 .1999، (11)ع  الشارقة، أدبية(، )شؤونمجمة  القمري،بشير  نظرية،تجديدات  التناحر،مفهوم ـ 3

 

 


